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MODELUL FUNCTIONAL AL ACTIUNII MUZICAL-ARTISTICE A ELEVULUI

Viadimir BABII
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The current study treates the musical-artistic action as a factor, which unites the educational theory and praxiology. For
the first time the author’s research realizes the systematization of musical/artistic actions (MAA). There are distinguished
aspects: criterions, environments, conditions, of the action’s efficiency.

Actiunea este un cuvant de provenienta latina cu sensul de ,,acsio”, adica a face, a actiona. Pornind de la
esenta notiunii, vom specifica ca principalul sens al acesteia se reduce la fenomenul de actionare, insa nu la
voia intAmplarii, ci pentru a atinge un anumit scop. In legitura cu abordarea actiunii in plan educational apare
intrebarea: ,,Care este dimensiunea procesului de actionare?” in literaturd actiunea este interpretati ca act practic
al unei activitati. Insa actiunea nu se reduce numai la sfera practica, ci cuprinde si sfera proiectarii/planificarii,
adica sfera teoretica. Cu alte cuvinte, insusi faptul de a nainta scopul actiunii, intentia de a proiecta precesul
realizdrii, constituie un pas actional, care intrece hotarele unui act actional practic propriu-zis.

Dezvoltarea orientatd valorificd capacitatile si potentialitatile generale, particulare si individuale ale
copilului, fiind “o creatie continua a omului de catre om” (I.Cernit). Curricula scolara, constituind un ansamblu
de actiuni educationale planificate cum sunt definirea obiectivelor, continuturilor, metodelor etc., este orientata
spre un nivel mediu de dezvoltare a elevului, in timp ce sondajele de teren atesta ca in fiecare clasa exista copii

cu abilitati intelectuale generale si speciale (ex., muzical-artistice), care pot fi calificati sub aspectul a cel putin
trei niveluri (inferior dotati, mediu dotati si superior dotati). Clasificarea si instrumentarea psihopedagogica
ulterioara a nivelurilor enuntate o facem pe temeiul ca profesorii, adesea, constient sau inconstient, neglijeaza
imperativitatea fenomenului, simuleaza situatia excluderii treptate a unui anumit esantion de copii din cam-
pul dezvoltativ directionat, pe un termen lung. Ecoul acestor deficiente se simte, mai ales, la varsta de trecere
de la copildrie la adolescenta (11-12 ani), odata cu intensificarea la elevi a factorilor rationalistici si constien-
tizarea faptului ca potentialitatile lor au fost subapreciate sau deloc nu au fost luate in considerare pe parcurs.

Actiunea muzical-artistica (AMA) constituie un microsistem comportamental activizat de catre stimulii
pedagogici (principii, tehnologii, tehnici). Maiestria pedagogica implica stimularea orientata a atitudinilor
elevului fatd de obligatiunile scolare si sociale, fata de gradul introspectiei scopurilor si sferei motivationale.
Orientarea elevului spre rezultat, Insotita de procesele schimbarii i inovarii propriilor valori, trebuie sustinuta
continuu de factorii de personalitate: inteligenta, spirit de initiativd, perseverentd, vointd autonomd, abilitati
artistice sporite, imaginatie creativd, emotionalitate, responsabilitate.

In cadrul experimentului au fost luate in considerare atét aspectele legate de sfera teoretica (a proiectarii),
AMA, cat si aspectele legate de sfera ei practicd, adica de realizare. Accentul pus pe una sau alta sferd a
AMA depinde de varsta de scolarizare. Astfel, in lucrul cu elevii claselor mici o pondere considerabild vor
avea aspectele legate de sfera practicd a actiunii elevilor: audio—video, percepere—interpretare, percepere—
Joc/coregrafie (interpretare vocal-corald, muziciere vocal-instrumentald, executarea miscarilor de dans, exe-
cutarea/crearea jocului muzical etc.). In lucrul cu adolescentii, de rand cu actiunile practice, o pondere mai
mare vor avea actiunile cu caracter teoretic: proiectare/anticipare, ipotetizare, analizd, generalizare etc.
Relatia stimul-raspuns/comportament in contextul AMA este tatonatd, in special, pentru obtinerea unui
efect de conexiune scurtd, in defavoarea tendintei de a varia si a examina diversele cauze pe care, deseori, in
de a varia sentimentele sale. Abilitatea de a varia depinde de gradul de manifestare a proactivitatii. Proactivul
creeaza dintr-un sentiment simplu o gama de noi sentimente §i sensuri, un gir de sentimente compuse, in timp
ce reactivul tinde spre subestimare a sensurilor, optdnd pentru o gama de sensuri invatate. Puterea performanta
a unei persoane in domeniile muzicale, si nu numai, este de a operationaliza cu libertatea alegerii intre stimul
(S teoretic/practic) si raspuns (R feoretic/practic), sentimentele sau valorile, deciziile personale sau
imprejurarile - aspecte indispensabile ale modelului proactivitatii muzicale.
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Criterii de functionare:

- metodologice (planificate si realizate cu considerarea aplicarii tehnologiilor si strategiilor de eficientd);

- psihologice (cu luarea In seama a factorilor psihici, adica continutului intern al personalitatii);

- fiziologice (elevul — subiect/obiect al educatiei este o fiintd Inzestratd cu capacitati psihice/spirituale,
dar si cu capacititi fizice, ceea ce implicd promovarea unei politici educationale binome, cu o conexionare
eficace a ambelor forme existentiale);

- pedagogice/manageriale (utilizarea principiilor si tehnologiilor moderne de gestionare cu procesul
educational eficient);

- muzicologice (toti pasii cognitiv-formativi sa fie realizati in baza cunostintelor muzicologice clasice si
contemporane);

- praxiologice (actiunile didactice ale profesorului si AMA a elevului sa fie instrumentate/fundamentate
metodologic si realizate cu un Inalt efect practic);

- axiologice (educatia muzicl-artistica sa fie o educatie centrata valoric si integrativa);

- sociologice (educatia muzical-artistica constituie un microsistem al socialului/societatii din care face
parte, fapt care 1i determina scopul si idealul formativ).

Etapa initiala a probelor experimentale

La etapa data nu ne propunem, in mod special, sd evidentiem cadentele eficientei AMA, desi tangential nu
ratam momentul de a evidentia rolul acelui sau altui gen de actiune practici (ADP, AMAE) in ridicarea cali-
tatii procesului formativ. Aici scopurile scontate sunt modeste 1n plan teoretic, fiindca accentul principal este
plasat pe elaborarea tehnologiilor/tehnicilor de directionare cu procesele de functionare a elementelor unei
actiuni. Importanta este re-conceptualizarea AMA, tratatd ca fenomen integrator dintre teorie si practica, dintre
profesor si elev, dintre proiectare si realizare, dintre stimul-scop (S/S) si stimul-raspuns-comportament (S/R/C).

La toate etapele experimentale drept fundament ramén a fi 5 principii ale eficientei, re-conceptualizate si
instrumentate metodologic din perspectiva unei educatii muzical-artistice calitative:

- principiul proactivitatii (,,a fi” si ,,a sti”);

- principiul centririi valorice (,,a fi liber in propria optiune”);

- principiul introdeschiderii artistice (,,a fi deschis adevarului”, prezenta starii de ,,deschidere spre intim”);

- principiul creativitatii (,,a fi inventiv”, prezenta starii de ,,stingere in noutate”);

- principiul succesului personal (,,a te schimba intr-o noua calitate”).

Eficienta AMA, avand drept fundamente teoretice principiile nominalizate, este studiatd prin prisma a trei
niveluri de realizare a obiectivelor cercetarii, si anume:

- nivelul teoretic si epistemologic, studiul elaborarilor teoretice Tn domeniul educational, propulsate si
verificate prin cinci principii ale eficientei;

- nivelul metodo-praxiologic, elaborarea modelelor de eficientizare a ADP si AMAE, evidentierea si
sistematizarea tehnologiilor de desfasurare eficientd a actiunilor nominalizate in contextul proactivitatii, centra-
rii valorice, introdeschiderii, creativitatii si succesului muzical-artistic; verificarii nivelului de conlucrare a
continutului manualelor scolare, ghidurilor/recomandarilor metodice cu demersurile teoretice;

- nivelul experimental-aplicativ pune in valoare studiul reusitei practice a ADP si AMAE pe orizon-
tala si pe verticald. Fiecare dintre aceste trei niveluri raporteaza continuturile sale la scara altor 8 niveluri:
1) continut-stimul; 2) proiectare, 3) atitudine/motivatie; 4) expectare; 5) modelizare; 6) realizare; 7) evalu-
are; 8) aprobare/dezaprobare.

Conditiile functionarii:

- mediul educational (ME) pune in valoare demersurile normative necesare pentru desfasurarea proce-
sului (curriculd, continuturi, metode, principii, obiective, strategii, concepte, manuale, ghiduri metodice).
Cu referire la mediul educational, este vorba despre stimularea la elevi a mecesitatii individuale pentru
autodepagire, schimbare, perfectiune. Si aceasta nu in termenii unui anumit gen de activitate muzicala, ci In
favoarea perfectiunii ca mod de existentd, ca mod de «a fi, de a activa;

- mediul individual (M]) este un mediu destul de dificil, deoarece in centrul functionarii acestuia se afla
obiectul/subiectul educatiei — elevul cu multiplele si diversele sale particularitati: psikice (atentie, gandire,
vointd, imaginatie, afectivitate etc.), de personalitate (cognitie, inteligentd, atitudini, constiintd, empatizare
etc.); de comportare (actionare reproductiva/creativa, proactiva/reactiva, centratd valoric/nonvaloric, intro-
deschisd/inchisa, situata 1n succes/insucces). Fiecare elev, in ambianta cu mediul cultural, mediul educational
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isi formeaza un spatiu/mediu intelectual personal/individual. Interventia noilor fenomene in mediul individual,
in dependentd de principiile de care se conduce, de continutul hdrtilor individuale (succesivitatea pasilor de
actionare realizata in conformitate cu principiile eficiente/ineficiente) cu caracter pozitiv/negativ, formeaza
acel unicitar stil de personalitate;

- mediul muzical-artistic (MMA) integreazd ME si MI, fapt care cere profesorului si elevului sa relatio-
neze echilibrat, pentru a contribui la o rezultativitate eficace. Mediul muzical-artistic reprezinta o subdivizi-
une a mediilor ereditar si social cu pretentii de intregire, adica constituind elementul fundamental al integritatii.
MMA constituie, astfel, un invelis extern si, totodata o incorporare internd in structura personalitatii, formand
acel cadru—spatiu—intermediu de manifestare/autorealizare a potentialitatilor individuale. Activismul elevului
manifestat prin gandire criticd, perceptie integratd, imaginatie creativa/empaticd/proactiva este factorul mij-
locitor, de legaturd dintre lumea interna si lumea externa.

Toate trei medii indicate mai sus au o semnificatie teoretica si una practica. Astfel, praxiologia pedago-
gicd nu poate functiona in lipsa materialelor teoretice si invers, teoria educationala ar fi lipsita de sens fara
baza experimentala de teren; achizitionarea cunostintelor teoretice de citre elev fara aplicarea lor in practica
ar fi inutild; experientele inovationale ar rimane nevalorificate si neconceptualizate fird o instrumentare
teoretico-metodologica, care sd devina o valoare generalizatoare si de progres continuu a aceleiasi praxiologii.

Factorii de insotire:

- interventiile factorilor facilitatori sau frenatori (nivelul de directionare cu elementele procesului de
empatizare muzical-artistica a elevului, transpunerea in rolul altuia, inclusiv, in rolurile artistice; suprapune-
rea propriilor sentimente cu sentimentele altora; deschiderea intima prin prisma sensurilor/ideilor artistice);

- motivatia eficacitatii AMA exprimata prin motivele-stimul: imitare, exersare, realizare conform mode-
lului sau proiectelor prescrise din exterior, refacere, schimbare, dinamicd, activism, libertatea deciziei, luarea
de initiative, autoconducere;

- succesul motivational, abordat in termeni de principiu al stimularii, organizarii si realizarii AMAE;

- motivele-valori, conceptualizate In proactivitatea muzicald: a) motivul ,influentei tacite” (W.G.Jordan);
b) motivul ,satisfactiei de durata” (S.R.Covey); ¢) motivul transferului artistic;

- comunicarea artisticd, realizata prin mijloace specifice limbajului muzical §i altor arte (intonatie, verba-
lizare poetica, mimicd/pantomima, miscari ritmice/de dans);

- stimularea externa si intrastimularea interna;

- rezultatul (efectul) real si ideal;

- evaluarea §i autoevaluarea comportamentelor proprii si ale altora.

Sistematizarea. La moment nu existd o clasificare complexa a actiunii muzical-artistice (AMA), decat o
sistematizare a activitatilor muzicale, generalizata de 1.Gagim. De aceea, avand drept repere tratarile existente
ale problematicii, am sistematizat AMA conform urmatoarelor aspecte:

1. In functie de continutul si tipul actiunii:

1.1. AMA de percepere:

1.1.1. Auditie pe viu;

1.1.2. Audio;

1.1.3. Audio-video;

1.1.4. Percepere—interpretare verbal;

1.1.5. Percepere—joc/coregrafie;

1.2. AMA de executare/interpretare:

1.2.1. Vocal-solistica;

1.2.2. Vocal-corala;

1.2.3. Vocaliza;

1.2.4. Instrumentala (a facturii: melodie, armonie, metru/ritm);

1.2.5. Vocal-instrumentala;

1.3. AMA de creare/improvizare:

1.3.1. Melodica;

1.3.2. Melodico-armonica;

1.3.3. Ritmica;

1.3.4. Melodico-ritmica;
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1.4. AMA de lectura muzicala:
1.4.1. Solfegiere;
1.4.2. Solmizare/fonogestica;
1.4.3. Citire/descifrare de partituri elementare;
1.5. AMA de comentare/evaluare:
1.5.1. Comentare orala;
1.5.2. Referat scris;
1.5.3. Evaluare comentata/prin scale.
2. In functie de directia desfisurdrii actiunii:
2.1. AMA centrata pe cognitie:
2.1.1. Selectiv-valorica (ex., 1.1.2; 1.1.3 + 2.1.1.);
2.1.2. Teoretica (problematizata, euristica);
2.1.3. Creativa;
2.2. AMA centratd pe exersare:
2.2.1. De dezvoltare a tehnicii interpretative;
2.2.2. Prin exercitii ritmice/melodice;
2.3. AMA centrata pe performantica interpretativa/creativa:
2.3.1. Perceptiv-proiectiv-verbala;
2.3.2. De performare a artistismului/tinutei interpretative;
2.3.3. De valorificare a potentialitatilor individual-creative in practica interpretativa.
3.In Sfunctie de etapa la care se desfasoaria AMA:
3.1. AMA la etapa teoretica:
3.1.1. Proiectare/planificare ((Stimul-Agent — Proiect-Scop — Modelizare-Expectare);
3.1.2. Ipotetizare/anticipare;
3.2. AMA la etapa practica:
3.2.1. Realizare graduala (Realizare-Evaluare — Efect-Succes);
3.2.2. Autoevaluare;
3.2.3. Verificare a efectului/rezultatului final raportat la demersurile initiale/de start.
4. In functie de caracterul interventiilor externe:
4.1. AMA individuala/independentd/interindependenta;
4.2. AMA interactiva: Profesor — Actiune — Elev (P — A - E);
4.3. AMA intermediata de manual sau de alte surse: Elev — Manual — Actiune (E - M - A).
5.In Sfunctie de dinamica desfasurarii:
5.1. AMA prompta/expres;
5.2. AMA latenta (a se vedea Modelul comportamentului latent - MCL),
5.3. AMA dinamica (a se vedea Modelul succesiunilor de operatii in AMAE).
6. In functie de dominanta unui sau altui principiu:
6.1. AMA proactiva,
6.2. AMA centrata valoric;
6.3. AMA artistic introdeschisa;
6.4. AMA creativa;
6.5. AMA care inregistreaza un succes personal inalt
7. In functie de metodele utilizate:
7.1. AMA de expunere a reflectiilor personale;
7.2. AMA de influenta criptogend;
7.3. AMA arhitectonica;
7.4. AMA de modulatie,
7.5. AMA studiului de caz;
7.6. AMA bazatd pe conversatia euristica.
8. In functie de scopul/motivul/stimulul realizirii actiunii:
8.1. AMA de prospectie/expectare;
8.2. AMA de retrospectie;
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8.3. AMA de comunicare;

8.4. AMA de evoluare concertistica/publica.

9. In Sfunctie de orientarea efortului:

9.1. AMA cu orientare intrinsecd, de interiorizare a experientei practice;

9.2. AMA cu orientare extrinsecd, de exteriorizare/implementare in practica a ideilor/conceptelor create
in interioritatile Eului.

10. Alte tipuri de AMA:

10.1. AMA inchisa, lipsitd de comentarii si efecte exterioare;

10.2. AMA deschisa, insotita de comentarii/deschideri sentimentice, abundenta de efecte exterioare,

10.3. AMA de cuantificare a resurselor personale: autovalorificare, autocritica, empatizare.

Natura AMA este calificatd in functie de urméatoarele situatii:

- directd, cand elevul nemijlocit relationeaza cu obiectul asupra caruia isi indreaptd eforturile fizice si
spirituale;

- indirectd, cand relatia dintre elev si obiectul actiunii este mijlocita de o alta persoana.

Relationari:

Profesor—elev implica relatia de interactiune (inter+actiune), in care, indiferent de nivelurile de investire
in sistemul de actionare a resurselor individuale, procesul are loc datoritd legitdtii compensatorii. Puterea
influentarii unei parti (a profesorului de catre elev sau viceversa) rezida in forta/puterea tendintelor si poten-
tialitatilor reale ale fiecarui agent de a actiona adecvat situatiei. Situatia educativa/formativa o creeaza insusi
agentii care initiaza actiunea. Sifuatia reprezinta o stare obiectiv-subiectiva care apare imediat ce am Inceput
sd actiondm. Raportul profesor—elev este puternic empatizat (1.Gagim, 2004).

Despre efectele empatizarii a se vedea tabelul 1.
Proiectarea si improvizarea/refacerea/reorientarea situatiei in directia de desfasurare calitativa a actiunii
elevului constituie o conditie fundamentald in conceptul modelarii unei AMA eficiente.

Tabelul 1
Situatii compensatorii in relatia profesor-elev
Profesor Elev
Situatii compensatorii:

- situarea in rol de observator; - opunerea rezistentei la factorii externi;
- neutralizarea factorilor de estimare exagerata; - excluderea obstacolelor de ordin intern (rusinea,
- gestionare pe cai indirecte; timiditatea, complexarea);
- stimularea dorintei de afiliatie (necesitatea - blocarea situatiei de cadenta (grabirea

elevului de a actiona 1n grup); neintemeiatd a succesiunii operatiilor actionale);
- incitarea creativitatii in grup/individual; - situarea in starea de capriciu (spirit de
- stimularea comportamentului deschis; nonconformism, elevul este dependent, reactiv);
- comunucarea interactiv-artistica prin limbajul - tendinta spre conformism (comportare prin

imagistic, figural-simbolic al muzicii; adaptare la toate circumstantele si
- recirculatie (revenirea la evenimentele muzicale | - solicitarile latente) motivat de o evaluare

promovate anterior); supraestimata;
- implicatie totala/partiala; - fluiditatea creativa a imaginilor muzical-
- conexionarea factorilor generali si specifici, de artistice.

ordin intern si extern cu influente pozitive.

Elev—-arta. La acest nivel de relationare accentul este pus pe paradigma de schimbare calitativa a perso-
nalitatii. Calitatea oricdnd este rezultatul unei serii de schimbari, desi nu oricare schimbare neapdrat duce la o
noua calitate, ci numai acea schimbare care este pozitiva. Elevul predispus spre o manifestare reactiva, adica
spre un comportament negativ, nu poate miza pe o schimbare calitativd In domeniul scontat. Efectul schim-
barii este rezultatul unei singure actiuni sau a unui Intreg sistem de actiuni. Schimbarea in calitate a compor-
tamentului centrat pe valorile etico-artistice este efectuatd gratie relationarii ,,elev—arta” (tab.2).
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Tabelul 2
Exponentele schimbirii in relatia elev—arta
Elev Arta
- atitudine deschisa, intima; - cauzalitate stimulativa;
- efect formativ-spiritual (de intensitate - disponibilitate de transfer comportamental
inalta/potrivita si de durata scurtd/longitudinal); specific domeniului;
- Insusirea unui limbaj interactiv; - fenomen stimulativ al stérii de incantatie;
- cucerirea unui mediu cu posibilitati exceptionale de | - eveniment estetic;
manifestare; - mijloc de depdsire spirituala;
- extinderea campului imagistic si perceptiei afective; | - dominanta timpului §i existentei.
- schimbare/primenire continud/progresiva.

Teorie—practicd. Problema relationarii teoriei §i practicii educationale constituie o problema-cheie a peda-
gogiei. Dezideratul echilibrarii actiunilor mediului educational-teoretic si mediului educational-practic nu
este de a zadarnici/declansa actiunile traditionale, ci de a le reorienta spre schimbare calitativa si progres. La
moment, sistemul educational institutionalizat nu dispune de surse prevazute special pentru nscrierea in
practica a demersurilor teoretice, decat pe cale de perfectionare a profesorilor la cursurile specializate. De aceea
cercetatorul de azi este dator nu numai sa elaboreze cercetari consistente, ci si sa investeasca rezultatele aces-
tora in mediul educational-practic.

Factorii de influentare pozitiva a relatiei teorie—praxiologie:

- nivelul experientei pedagogice;

- specializarea (profesor de muzica si coregrafie, profesor de muzica si clase primare, profesor de clase
primare, profesor de muzica si cor/instrument muzical etc.);

- raportatd la nivelul de studii/instruire (colegiu, facultate);

- dinamica creativa (performante demonstrate sau posibile, dotare inferioara, medie, superioara, activare
motivata, orientatd, “inteligenta multipla” (Gardner, 1983);

- variabile individuale;

- variabile sociale.

Efectul AMAE depinde de nivelul orientarii constiente a elevului spre realizarea calitativa a scopului
inaintat §i nu atat de natura actiunii. Constiinta individuala constituie un factor decisiv in stimularea actiunii,
iar sensurile artistice nu au decat sa mijloceasca actiunea proiectarii ideilor/conceptelor/gandurilor si actiunea
realizarii practice a acestora.

Etapele de desfasurare:

Etapa intdi se reduce la inaintarea Intrebarii-stimul care poate fi atat de naturd emergenta (din interior),
cat si de naturd exogena (din exterior) (eX., o informatie care provoaca intrebarea ,,Ce este aceasta?”’), adica o
informatie-stimul cu functie de atentionare.

Etapa a doua consta in analiza stimulului parvenit din interior/exterior (explicatie provizorie cu caracter
ipotetic).

Etapa a treia se reduce la acceptarea/respingerea stimulului parvenit (conservarea proiectului actiunii sau
excluderea definitiva a acesteia din cAmpul mental).

Etapa a patra — elaborarea proiectului de actionare practica.

Etapa a cincia se reduce la realizarea actiunii propriu-zise prin efecte reale (intonare, ritmizare, verbalizare,
desenare, schematizare etc.).

Etapa a sasea — evaluarea si autoevaluarea rezultatelor actiunii, documentarea incidentilor negativi si ana-
liza cauzelor care au provocat aceste incidente.

Nota. Orele de curs si orele extracurriculare sunt alcatuite dintr-o suitd de actiuni MA ce trebuie sa aiba
valoarea unui eveniment actional, pentru care este caracteristica prezenta:

- stimulului/stimulilor emergenti/exogenti;

- continutului actiunii;

- dramaturgiei desfasurarii actiunii (inceput/introducere, dezvoltare, repriza, culminatie, incheiere);
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- motivatia-scop/scopuri;

- mediilor de desfasurare (educational: presiune formativa, stare dependentd; individual: libertatea
optiunii, stare independentd, muzical-artistic: schimbare calitativa, stare interindependenta),

- sd urmeze rigorile unor anumite principii;

- sd aiba efect practic.

Paradigmele profesorului de muzici. In activitatea educationala a practicianului sunt supuse verificarii
relatiile dintre variabilele: profesionalism si competenta pedagogicd, mdiestrie §i autoperfectionare continud.
Sunt luate in considerare:

- gradul stapanirii de citre profesor a tehnologiilor de promovare a unui stil de actionare operativa si
calitativa;

- dimensiunea stimularii independentei elevului 1n proiectarea si realizarea AMA;

- nivelul de aplicare a modelului de influentare indirecta.

Printre problemele care raman deschise cercetarii experimentale evidentiem operationalizarea a 3 variabile
specifice unei actiuni: proiectare—organizare—realizare.
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