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UNELE ASPECTE ALE ,,iINVATAMANTULUI DE DEZVOLTARE”

Tamara MELNIC
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The article “Some aspects of the ,,developing education written by the senior lecturer at the department of General
piano of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts Tamara Melnic, analyses the concept of ,.developing education”
as one of the most popular pedagogical concepts worldwide. Implementing the idea of ,,developing education” in the
theory and practice of general piano teaching, the author makes a series of conclusions. The basic one is the idea on the
systematic and universal character of ,,developing education” in general piano teaching at the higher music education,
which contributes to professional skills” development, creative thinking and deeper exploration of the intellectual capacities of
a young musician.

Printre cele mai solicitate conceptii ale invatamantului muzical-pedagogic, un loc aparte i se atribuie teoriei
»~invatamantului de dezvoltare”. Aceasta si-a confirmat caracterul sdu universal in procesul de predare a celor
mai diverse discipline muzicale, printre care si pianul general.

Educarea muzicala generala reprezintd un proces complex si multilateral. Pe de o parte, aceasta este dez-
voltarea unui complex de aptitudini speciale (auzul muzical, simtul ritmului, memoria muzicald), iar pe de
alta, acestea sunt acele migcari interioare, metamorfoze, care au loc in sfera gandirii profesionale, a constiintei
artistice a elevului.

Astazi, psihologia muzicald a demonstrat ca invatdmantul si dezvoltarea nu sunt procese adecvate, insa
ele sunt foarte strans legate intre ele i reprezinta o unitate indestructibila.

Dezvoltarea se desfasoara pe masura obtinerii unui anumit volum de cunostinte, prin imbogatirea propriei
experiente. Totusi, dezvoltarea nu se identifica cu largirea fondului de cunostinte si deprinderi sau a cresterii
»cantitative” a acestora. ,,Profunzimea intelegerii muzicii depinde nu doar de talentul innascut al elevului, ci
si de nivelul muzical de dezvoltare al lui, iar acest nivel este in mare masura determinat de modalitatea practica
de educare muzicald a acestuia, aleasa de pedagog” [1].

Totusi, integritatea interioara dintre instruire si dezvoltare nu asigura unul si acelasi efect de dezvoltare
pentru toti. Instruirea este capabild Intr-o mare masura sa intensifice dezvoltarea generald a omului, Tnsa sunt
cazuri cand influenta acesteia are o importantd minima. Dupd parerea lui L.Barenboim, ,,conexiunea dintre
nivelul de Insusire a cunostintelor muzicale si a deprinderilor interpretative, pe de o parte, si dezvoltarea muzicala,
pe de alta .... nu este atat de directd si simplad precum se prezintd ea unor pedagogi. Procesul de instruire poate
avea un caracter tangential fatd de dezvoltare si sd nu exercite asupra lui o influentd majora” [2].

O parere foarte interesanta in aceasta privintd a fost inaintatd de profesorul Catedrei Pian general al Con-
servatorului T.Tusmalov in lucrarea ,, Importanta cursului de pian general pentru dezvoltarea multilaterala a
gandirii muzical-artistice a studentilor din conservator si colegii muzicale”. In opinia autoarei, ,,Existd o
rupturd importanta ntre instruirea si dezvoltarea elevilor si a studentilor. lata de ce una dinte cele mai complexe
si actuale probleme este cea a coordonarii dintre instruirea muzicala si instruirea general-muzicala. Dezvoltarea
studentului, adica formarea aptitudinilor sale, a calitatilor profesional-intelectuale trebuie sa constituie pentru
pedagog o problema nu mai putin importantd decat formarea la elev a unui complex de deprinderi de interpretare,
de abilitati motorice si tehnice” [3].

Totusi, in ce mod ideea instruirii de dezvoltare este aplicabila teoriei si practicii de predare a pianului general?
Mai intai pornim de la faptul ca procedeele si metodele de instruire trebuie sa aiba un caracter universal si sa
detind o structura sintetica.

Intr-adevir, pe de o parte, aceste procedee si metode sunt legate in mod nemijlocit de procesul de inter-
pretare, de insusirea tehnicd a lucrarilor de catre student, iar specificul clasei de interpretare pianistica este
acelasi. Pe de alta parte, este necesar ca aceleasi procedee si metode ale activitdtii de instruire s contribuie la
maximum la dezvoltarea muzicald a studentului. latd de ce este necesar un spectru larg de actiuni asupra ele-
vului, de procedee si metode de lucru utilizate de profesor.

In continuare, vom incerca si formuldm patru principii muzical-didactice de baza care, fiind utilizate in
complex, vor fi in masura sa formeze un fundament trainic al instruirii de dezvoltare in clasa de pian general:
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1. Largirea repertoriului, in baza abordarii mai multor lucréri ce apartin unor curente stilistice si fenomene
artistice diferite.

2. Accelerarea tempourilor de studiere a unei anumite parti a materialului didactic, fixarea atentiei asupra
obtinerii abilitatilor si deprinderilor de interpretare intr-un interval de timp cat mai scurt.

3. Largirea ,spatiului” teoretic al lectiilor, renuntarea la abordarea ,,ingustd” a lucrarilor, utilizarea in
timpul lectiei a unui vast material cu caracter muzical-teoretic si muzical-istoric. Acest principiu se
refera atat la continutul lectiei, cat si la modalitatile de desfasurare a ei.

4. Incurajarea lucrului de sine statitor al elevului, a initiativei sale artistice.

Sa urmarim in cele ce urmeaza, in detalii, principiile formulate mai sus.

1. Largirea repertoriului. Cursul Pian general presupune o largire permanentd a cunostintelor despre
stilul si epoca muzicald, despre curentele artistice, despre maniera individuala a fiecarui compozitor. Structura
materialului de studiu al cursului Pian general, de asemenea, presupune o cuprindere cat mai larga a feno-
menelor muzicale, fara de care nu poate avea loc procesul de formare a unui muzician profesionist.

Nu este intamplatoare remarca T.Voitehovskaia, sef Catedra Pian general a Conservatorului in anii 50 ai
secolului trecut, care afirma: ,,Metoda lectiilor individuale oferd posibilitatea de a purta convorbiri personale
cu elevii pe diferite teme, fapt ce influenteaza in mare masura formarea personalititii sale artistice” [4].

Educarea unui muzician-interpret cult se poate face doar in baza unui repertoriu de o inalta tinuta artistica.
Fiecare epoca in istoria muzicii gi-a format literatura si repertoriul propriu, diapazonul caruia oferd posibili-
tatea de a alege exemple adecvate pentru elevii cu diferitd pregatire pianistica. Un astfel de principiu al alegerii
repertoriului se numeste ,,planificare stilistica de perspectiva” (termenul a fost propus de specialistii Catedrei
Pian general a Conservatorului de Stat din Kiev) [5].

Planificarea stilisticd de perspectiva bazata pe ,,orientarea stilistica” este intotdeauna si una dintre cerintele
principale ale Catedrei Pian general de la Conservatorul de Stat. E de remarcat ca cu cat mai tipica este lucrarea
din punct de vedere al stilului, cu atdt mai mult material va oferi aceasta pentru analiza si generalizari.

2. Accelerarea tempourilor de studiere a unei anumite parti a repertoriului. Atribuim acestui princi-
piu forme de lucru ce sunt foarte strans legate una de alta, cum ar fi lectura la prima vedere si studierea sche-
matica a lucrarilor, care sunt extrem de importante si contribuie la dezvoltarea elevului, in pedagogia pianistica.

Studierea schematica a lucrarii este o studiere incompleta ,,constientd”, in care procesul de studiu nu are
drept scop o interpretare pianistica adusa la perfectiune. Acest tip al studiului unor lucrari ofera posibilitatea
de a ,.elibera timp” pentru a cunoaste o muzica noua si este deosebit de efectiv mai ales la lectiile de pian
general, care se desfisoard, de reguld, in conditiile unui deficit de timp.

Aceastd forma de studiu nu 1si propune drept scop invatarea pe de rost si interpretarea tehnica stralucita a
lucrarii. Lucrul asupra piesei este intrerupt atunci cand elevul patrunde continutul ei artistic si o poate interpreta
emotional, constientizand structurile acesteia.

Cercetatorii releva faptul cé in aceste cazuri, insugirea materialului are loc la un alt nivel decét in procesul
lucrului asupra unei interpretari minutioase a lucrérii. ,,... Cu cit mai mare este numarul de lucrari pe care tre-
buie sa le invete, cu cat mai mult material trebuie sa treaca prin constiinta elevului, cu atdt mai mult el trebuie
doar sa cunoascd, dar in nici un caz sa nu invete” [6].

Lectura notelor la prima vedere, de asemenea, este una dintre cele mai efective modalitati ale dezvoltarii
muzicale care scoate in evidenta principii didactice ale instruirii de dezvoltare cum sunt cresterea volumului
de material muzical utilizat si accelerarea tempourilor de studiere a acestuia.

Lectura la prima vedere este ,,... una dintre caile cele mai scurte, cele mai de perspectiva, care conduce la
cunoastere multilaterala si larga a literaturii muzicale, intrucat alaturi de repertoriul pianistic, studentul poate
utiliza i clavire de opera, aranjamente simfonice, lucrari cameral-instrumentale si vocale.

3. Continutul lectiei si metodele de desfasurare a acesteia, largirea volumului de cunostinte teoretice
a lectiei. Este cunoscuta importanta rolului disciplinelor muzical-teoretice In procesul de instruire a muzicia-
nului. Procesul de insusire a acestora se afla in directd dependentd de nivelul de pregétire pianistica a studen-
tului, de deprinderea de a utiliza pianul in lucrul de sine statitor la teoria muzicii, armonie, solfegiu, forme,
literatura muzicii, aranjament, instrumentare, citire a partiturilor. Aceste discipline necesita un exercitiu con-
tinuu asupra acompaniamentului, improvizatiei, transpunerii, lecturii la prima vedere.
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In procesul de lucru la pian apare posibilitatea de a invita studentul sa patrunda in sensul fiecarei indicatii
a partiturii. Dincolo de hasura, pauza, semn se alteratie, dinamica, pedald sau alte indicatii, studentul invata
sa distinga trasaturi ale stilului, sa descifreze conceptia compozitorului, sd gaseasca cheia spre continutul plastic
al lucrarii si spre metodele de interpretare a acesteia.

Astfel, una dintre componentele importante ale directiei de dezvoltare a cursului Pian general, dupa parerea
mai multor cercetétori, devine analiza interpretativa. ,,Dacéd analiza muzicologica dezvolta problema patrun-
derii conceptiei compozitorului, prin constientizarea complexului de mijloace ale expresivitatii muzicale, apoi
analiza interpretativa presupune miscarea ulterioara a gandului celui care analizeaza, pentru ca el este legat
de problema ,,aducerii” in fata ascultitorului a acestui continut artistic intr-o sonorizare vie in procesul inter-
pretarii”, remarca cercetatoarea acestei probleme T.lurova [8].

Analiza interpretativa este un fenomen complex sintetic ce include, de asemenea, si alte forme ale analizei
cum sunt analiza armonica, polifonica, intonativa, facturald, de gen, arhitectonica. Pentru efectuarea analizei
sunt necesare cunostinte multilaterale, aptitudinea de a compara si a contrapune un material divers, a gasi
legaturile cauza—efect, a inainta concluzii. Formarea acestor deprinderi are loc, Tnainte de toate, in clasa de
specialitate. Insd la cursul Pian general este aprofundati dezvoltarea deprinderilor analizei interpretative a
lucrarii muzicale.

4. Utilizarea maxima in procesul de instruire a activitatii de gindire de sine stititoare a studentilor,
a potentialului lor artistic. Incepand cu sfarsitul secolului trecut psihologia si didactica pune accent nu atat
pe memorie, cat pe gandire. ,,Instruirea care se orienteaza in principal spre memorizarea si pastrarea materia-
lului iIn memorie, corespunde doar partial cerintelor actuale”, scria la sfarsitul secolului XX psihologul rus
A.Petrovski. ,,In prim-plan apare problema formarii unor astfel de calitati ale gandirii, care ar permite o insusire
de sine statatoare a informatiei ce se completeaza continuu” [9].

Asadar, studierea pianului presupune un proces activ de interactiune a pedagogului cu studentul. Totusi,
metodele traditionale de predare presupun o activitate mai intensa a profesorului in comparatie cu cea a stu-
dentului. Studentului i se oferd cunostinte ,,gata preparate”, iar intregul proces de instruire se desfasoara la
nivelul ,,memorare—interpretare”: activitatea intelectuala a acestuia este foarte scizutd, iar cautarea, cercetarea
sunt reduse la minimum.

Fara a minimaliza importanta acestui ,,tip de gandire imitativ” [10], trebuie sa remarcam ca viitorilor spe-
cialisti muzicieni trebuie sa li se formeze un tip de gandire pentru care este caracteristicd nu doar obtinerea unor
cunostinte ,,gata pregatite”, dar si abilitatea de a le obtine si a le utiliza de sine statitor. Dezvoltarea acestui
tip de gandire se face prin metoda instruirii problematice.

Esenta acestei metode se reduce la crearea unei situatii, enuntarea unei probleme pe care studentul trebuie
s o solutioneze de sine statdtor. Anume metoda instruirii problematice care confera activitatii de instruire un
caracter artistic, contribuie la optimizarea procesului de instruire muzicala. Nu este un secret ca metoda de
explicare ilustrativa utilizata, de reguld, la predarea pianului general, nu contribuie la educarea unei gandiri
artistice. Pentru a economisi timpul preconizat lectiei, profesorii de pian, care se ocupd cu studenti de la
diferite specialitati, le ofera prea mult material ,,gata”. Castigul de timp este doar o iluzie, efectul negativ al
careia se rasfrange asupra nivelului neadecvat al gandirii artistice a elevului.

Metodicele bazate pe crearea unei situatii problematice sau pe lansarea unei probleme dificile, care presu-
pun dezvoltarea la studenti a capacitatilor de generalizare a faptelor si a fenomenelor, pot fi utilizate de peda-
gog in lucrul asupra legitatilor stilistice, a pedalizarii, hasurilor, digitatiei si a altor aspecte ale interpretarii.
»Dezvoltarea abilitatii studentului de a lucra de sine statitor este una dintre cele mai importante sarcini ale
profesorului”, subliniazd T.Tusmalov. Mai mult, este extrem de important ,,sd scutesti studentul de eforturi
inutile, de orele de lucru cheltuite n zadar, care il distrag de la scopul principal” [11].

In procesul de formare a deprinderii de a lucra si a gandi de sine statator trebuie luate in considerare si
problemele specificului de lucru cu elevii mai mari, ce poseda deja o gandire mai maturd care deseori depa-
seste pregatirea pianistica.

Principala trasatura a instruirii unei persoane mature este prezenta unei gandiri dezvoltate. Si intrucat dez-
voltarea gandirii muzicale depinde, pe langa aptitudinile muzicale, si de nivelul general de dezvoltare, de
nivelul de inteligenta, de predispunerea spre analiza, spre comparare a fenomenelor, este de la sine inteles ca
un elev matur este mai bine pregatit si are mai multe perspective pentru o instruire constienta si inteligenta
decat un copil.
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Astfel, in procesul de instruire a maturilor putem evidentia rolul deosebit de important al intelectului, abi-
litatea de a argumenta logic perceperea emotionald a muzicii in sfera analizei muzicale, a momentelor motorice,
a elementelor de organizare a lectiilor. Lucrand cu o persoand maturd, pedagogul trebuie s apeleze la con-
stiinta lui, sa se bazeze pe capacitatile lui intelectuale.

»~Abordarea inteligenta a lectiilor de pian il determina (pe elev) s se supund anumitelor cerinte, adicd sa
utilizeze in timpul interpretarii procedee corecte ale cantarii, o digitatie adecvati, sa respecte nuantele dina-
sunt necesare doar tezele de baza, generale, pe care el va putea sd mizeze in procesul de lucru si constientizare
de sine statator. Studentul trebuie sa devind intr-o anumitd masura un cercetator, si nu doar un simplu interpret
al indicatiilor pedagogului.

Concluzionand cele expuse, mentionam cé utilizarea principiilor de ,,instruire de dezvoltare” in procesul
de predare a pianului general denota caracterul lor universal si sistemic, contribuind la formarea unor deprin-
deri profesioniste insusite pe larg, a gandirii artistice, a orizonturilor intelectuale ale muzicianului.

Referinte:

1. Osakumosa I'. O poau MOTHBAaLMK ¥ BHUMaHUS B Ipoliecce 00y4eHNUs UTpe Ha (pOPTEITMaHO B3POCIIBIX HAYWHAIOIINX.
K Bompocy 0 HEKOTOPBIX OCOOEHHOCTAX MY3BIKaJIBHOTO Pa3BUTHUS B3POCIBIX HauMHaromuX // @oprenuanHas moa-
TOTOBKA yUUTeNsA-My3bIkaHTa. - MockBa: MI'TIN um Jlernna, 1975, p.58.

2. Bapen6oiim JI. ITyTe k My3unupoBanum. - JI., 1974, p.76.

3. Tymmanosa T. 3HaueHue oOmiero QoprenuaHo IJs BCECTOPOHHETO DPA3BUTHS My3BIKAJIbHO-XYHOKECTBEHHOI'O
MBIIIJICHUS] CTYJICHTOB KOHCEPBAaTOPHH M MYy3bIKAJIbHBIX YYMIHIL (METOAWYECKHE peKoMeHaaruu). - Kummaés,
1989, p.4-5.

4. Darea de seama a sedintei Catedrei Pian general din 4/03, 1952. Arhiva Nationald a Republicii Moldova, fondul
3050, inventarul 1, dosarul 93, £.29.

5. Mogenko 3. O6uiee hOpTEnHaHO: BOIPOCH METOMMKH. - Kues: Mysiuna Ykpanna, 1989, p.30.

6. @eiirua M. My3bIKaJIbHBII onBIT yuamerocs // Bonpocs! goprenuanHoi negaroruku. - MockBa: My3bIka, BBIIIL. 3,
1971, p.35.

7. Tymmanosa T. Idem, p.11.

8. IOposa T., Cymon I'. O HOBBIX (hopMax IpOBEepKU MPO(PEeCcCHOHATEHON MOATOTOBICHHOCTH yaarmxcst // [Tpobmembr
KOMIIJIEKCHOTO TBOPYECKOT'O BOCHHMTAHUS MY3bIKaHTa-UCIIONHHUTENS (IIKOIa—y4driniie—By3). Bem. 2. - HoBocubupck,
HI'K um M.I'muaku; 'MITA um. ['Hecunbix, Boim. 2, 1984, p.126.

9. [IlerpoBckuii A. 3HaueHHE W POJIb NICHXOJIOTHH B Y4eOHOM MpoILiecce MeJaroruieckoro Bysa // Bompock! mncuxo-
qoruu. - Mocksa, 1972. - p.129.

10. Aprembepa JI. OnTuMuTH3aIwms nporecca o0ydeHus 1o Kypey doprenuano // @opTenuanHoe 00ydeHUe CTYICHTOB
Pa3HBIX CIEIMATIBHOCTEN B My3bIKaJIbHOM By3e. - MockBa: [ MIIN um. I'necunsix, 1987, p.107.

11. Tymmmanosa T. Idem, p.7.

12. OxcunoiT A. OcHOBHBIE 33/1a4H Ilefarora o Kypcy oodmero ¢oprenuano (1959) // Arhiva Nationald a Republicii
Moldova, fondul 3050, inventarul 2, dosarul 65. f.12.

Prezentat la 27.10.2009

258



