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NOTE METODICE: TRANSPUNEREA SCENICA A UNUI OBICEI POPULAR

Diana BUNEA
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The university course of traditional customs is taught at the traditional canto faculty since already fifteen years. The
main purpose of this subject is to study the musical repertoire of the Romanian customs and to stage a piece of some
custom. In this article the author is proposing different methods of achieving these purposes, broaching also a couple
of problematic moments.

Cursul universitar Obiceiuri populare initiat de Gleb Ceaicovschi-Meresanu este predat la specialitatea
canto popular deja de mai bine de cincisprezece ani. Pe parcursul acestei perioade au fost elaborate scenarii
si puse in scena spectacole dupa un larg repertoriu al obiceiurilor populare, printre care cele calendaristice de
iarnd — Colindatul, Caprita, Calutul, Sezatoarea; de primavara-vara — Lazarelul, Caloianul, Calusarii; din ciclul
familial — principalele ceremonialuri nuptiale, ritualuri si genuri din folclorul copiilor si folclorul pastoresc.
Majoritatea spectacolelor au fost foarte bine apreciate si au avut succes, desi au ramas a fi reprezentatii ,,pentru
o singura zi”, in virtutea caracterului didactic al acestora.

In cadrul acestui curs universitar este preconizata studierea tuturor obiceiurilor populare romanesti, accen-
tul fiind pus pe elementul practic, pe apropierea maxima a studentilor de ritualul propriu-zis. Partea teoretica
include materiale grupate dupa mai multe aspecte cum sunt originea, modul, timpul si locul desfasurarii, com-
ponenta si specificul cetelor, clasificarea, particularitdtile zonale §i locale, trasdturile poetice si muzicale,
stilul interpretarii s.a.

Printre principalele obiective practice ale disciplinei se enumera:

— studierea unui repertoriu muzical cat mai divers al obiceiurilor,

— alcéatuirea unor scenarii dupa acestea si, la anul IV,

— punerea in scend a unui obicei popular sau al unui fragment al acestuia, in baza unui scenariu alcatuit

de fiecare absolvent.

Aceste cerinte, conforme cu programul de studiu, necesitd posedarea unor calitati si depunerea unor efor-
turi deosebite atat din partea studentilor, cét si din partea profesorului. Este evident ca spectacolul de licenta
prezentat de catre studenti reprezintd nu doar rezultatul studiilor, ci si al unui destul de mare volum de lucru
adaugator, efectuat pe parcursul celor patru ani de studiu. Si aici avem in vedere, in primul rand, eforturile
personale, constante ale studentilor care, in timpul vacantelor, pleaca in expeditii folclorice, colectand folclor
si diferite informatii cu caracter etnografic, la obiectul dat. Este imbucurator faptul cd multe dintre spectaco-
lele realizate au fost montate dupa materialele expeditiilor studentesti. Aceste materiale, alaturi de cursul teo-
retic, practic (repertoriu) si studiul surselor bibliografice, constituie baza intregului proces de studiu la aceasta
disciplina.

Pregatirea unui spectacol dupé un obicei popular include mai multe etape:

I. Etapa preliminara — se va acorda o atentie sporitd urmitoarelor elemente:

1. Studierii detaliate a tuturor componentelor extramuzicale specifice obiceiului popular: modul si forma
de desfagurare, anotimpul, timpul si locul interpretarii, componenta cetei, interpretii, costumele §i ,,recuzita”
populara, contextul social sau familial, implicatiile functionale §i semantice ale obiceiului.

2. Studierii componentelor muzicale ale obiceiurilor: a textelor si a continutului acestora, a melodiilor si
structurilor morfologice, a repertoriului diferentiat pe varste si zone sau subzone folclorice, analizei melodiilor
din punct de vedere interpretativ si stilistic.

3. Una dintre conditiile primordiale in crearea unui scenariu dupa un obicei popular este respectarea
autenticitatii sursei folclorice, prin care intelegem, in primul rand, sesizarea tuturor elementelor originale,
»heaose”, definitorii ale vietii rurale, a comunitatii traditionale, delimitarea acestora de tot ce este strdin,
suprapus, modernizat; mai apoi — documentarea riguroasa asupra modului de desfasurare a obiceiului, in
prezent si in trecut — fapt care presupune nu doar anchetarea si intervievarea, inregistrarea obiceiului direct
de la ,,sursa”, ci si studierea materialelor bibliografice si a repertoriului, inclusiv din culegerile de folclor si
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din materialele de arhivd. Anume respectarea autenticitdtii este o conditie de baza a realizarii unui astfel de
spectacol. Una din metodele recomandate si utilizate cu succes de citre studenti, dupa cum am aratat mai sus,
este cercetarea pe teren - intervievarea, anchetarea, inregistrarile video-audio, 1n timpul expeditiilor folclorice.

I1. Etapa alcdtuirii scenariului — presupune intéi de toate:

1. Elaborarea unei dramaturgii si stabilirea personajelor, conform modului de desfasurare a obiceiului
sau al unui fragment al acestuia; schitarea in scris a scenelor si a dialogurilor principale, trasarea unor linii
(principale si secundare) de subiect, delimitarea unor momente certe de ritual (si, eventual, de nonritual).

E de mentionat cé in acest proces sunt absolut necesare marcarea si accentuarea in scenariu a momentelor
esentiale ce tin de functionalitatea obiceiului. Mai mult - daca scenariul permite formarea unor astfel de dia-
loguri - sd fie inclus, cat se poate de detaliat si explicit, un ,,mesaj informational”, adresat publicului, care ar
contine date despre ,,sensul” ritualului si importanta lui in viata sociald sau personala a actantilor, ,,rosturile”
lui benefice, augurale etc. Toti participantii la interpretarea unui ritual, alaturi de spectatori, fara de care —
fapt extrem de important de accentuat aici — nu poate avea loc acesta, se situeaza, in astfel de momente, ,,in
afara timpului”, constientizand ,,suflul profund national” al obiceiului, in convingerea ca participa si contri-
buie la pastrarea si transmiterea acestui valoros patrimoniu popular generatiilor viitoare.

2. Cunoasterea si respectarea unui §ir intreg de reguli si principii ce tin de dramaturgie, scenografie,
actorie si regie — reguli inerente, totodata, si a structurilor oricarui obicei popular, ca spectacol ,,unic in
diversitatea sa”, ce are profunde caractere ale sincretismului arhaic. Astfel, studentul trebuie sd dea dovada
de prezenta unor aptitudini speciale, s& se “transpuna” in lumea satului, sa o priveascd, oarecum, cu ochi de
»dramaturg”, ,.scenarist” etc. El va aborda o viziune ampla si de ansamblu asupra intregului, va fixa momen-
tele esentiale ale ritualului, va generaliza i, totodatd, va detalia si evidentia anumite segmente verbal-muzi-
cale, va crea o galerie de personaje ,,vii”, conturand caracterul fiecaruia, notand fiecare replicad din cadrul
dialogurilor s.a.m.d. De asemenea, studentul trebuie sd cunoasca subtilitatile limbii vorbite, dar si a celei
literare. Astfel, pe langad o foarte buna cunoastere a obiceiurilor i a variantelor regionale, ,,dramaturgul”—
student trebuie sd mai stie sa Tmbine intr-un mod cat mai firesc si desavarsit, cat mai insesizabil, mai autentic
posibil fiecare din aceste momente.

3. Un alt moment este legat si de alegerea §i pregatirea costumelor, detalizarea recuzitei, care are deseori
un caracter ritualic (acestea pot fi diferite obiecte sau chiar bucate speciale, utilizate in cadrul unui obicei —
colaci, flori, buchete, inele, daruri, spice sau boabe de grau, steag al cetei s.a.; mai apoi — sarmale, pilaf, bala-
buste, baba, turte cu mac, placinte etc.).

4. O atentie speciala se va acorda proiectarii scenografice, stabilirii mobilierului si a interiorului ,,casei
mari” unde de multe ori se poate desfasura obiceiul. Spre exemplu, In ceremonialurile nuptiale este necesara
prezenta zestrei (perne, tolisoare, covoare mari sau scoarte mai mici etc.), ca unul din momentele esentiale ale
obiceiului. Remarcam aici ca de fiecare data, toate aceste recuzite si chiar mobilier au fost aduse de catre stu-
denti sau profesor de la tard, de la persoane care mai stiu a confectiona, pastrand si pretuind valorile populare.
Anume de acest element depinde Tn mare masura frumusetea si caracterul spectacular al reprezentatiei. Studentii
isi dau toatd straduinta si deseori aduc in scend adevérate ,,perle etnografice”.

5. Selectarea repertoriului muzical-poetic si intercalarea acestuia in scenariu. Partea muzicala, de fapt,
reprezintd ,,miezul” spectacolului. Existd o multime de variante ale unui si aceluiasi obicei, ele fiind diferite
de la sat la sat, de la ceatd la ceatd, de la o interpretare la alta. Aceasta etapa este deseori cea mai dificila
pentru studenti, pentru ¢ implici mai multi factori. In acest moment, profesorul trebuie si intervina, tinand
sub observatie acest proces. Este mai mult decét necesar ca repertoriul muzical al unui obicei montat in scena
sd provina dintr-o singurd zona folclorica sau chiar sa fie din unul si acelasi sat.

O alta latura a acestei etape este si respectarea contextului interpretarii - corespunderea continutului tex-
tului cantat cu ceremonialul respectiv, pastrand astfel o legatura organica intre textul vorbit i cel cantat.
Dialogurile, frazele din céntece nu trebuie sd fie banale, sterile, ,,de umpluturd”, ci sa poarte un caracter
firesc, sa fie interesante, informative (poate chiar explicative, spre exemplu, sa contind o ,,invataturd” a unui
personaj mai in varstd, o amintire a acestuia, adresata celor tineri etc.) si nu in ultimul rand sa contina - in
functie de obicei - §i 0 anumita tentd umoristica, o ,,vorba de duh” care este prezentd in majoritatea obiceiu-
rilor populare.

In afard de aceasta, este foarte important faptul ca aceste melodii vor fi interpretate de studentii insdsi,
deci, ele trebuie sa corespunda si caracterului artistic, capacitatilor vocale, diapazonului acestora.
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III. Cea de-a treia etapa include punerea in scena a spectacolului, proces ce implica, la randul sau,
cateva faze:

Distribuirea rolurilor (a textelor si a melodiilor); precizarea detaliilor legate de costume si recuzita; ucrul
asupra miscdrii in scend si - daca este previzut de scenariu - asupra elementului coregrafic. In continuare,
urmeaza lucrul migalos asupra textului (vorbirea, accentele, intonatia, pauzele, intercalarea textului cu inter-
pretarea melodiilor etc.) si racordarea migcarii scenice cu textul, muzica §i dansul integrate in spectacol.

O problema aparte care apare odata cu aceasta faza consta in faptul ca alcatuitorul de scenariu este limitat
in a-si alege protagonistii dintre studentii de la canto popular, unde, se stie, numarul fetelor depaseste pe cel
al baietilor. Deci, deja din faza de alcituire a scenariului, absolventii trebuie si tind cont si de acest fapt. In
unele cazuri, pot fi inclusi si actori sau dansatori invitati.

Printre dificultétile ce apar in aceasta etapa se enumera si cea legatd de faptul ca, desi studentii de la canto
popular au in programul de studiu unele obiecte ce tin de actorie (care apar si dispar periodic din program)
ei, totusi, sunt ,,orientati” spre o activitate de solisti, aceste discipline fiind tratate ca secundare. Aceste prob-
leme se discutd de mai multi ani, insd pand acum nu s-a gasit solutia optimala pentru ,,functionarea” reala a
acestora.

Astfel, ajungénd la anul IV, la montarea scenicd a spectacolului de licenta privind obiceiurile populare,
studentului deseori i este foarte greu sa aplice cunostintele acumulate la obiectele de profil actoricesc si sa le
racordeze la cerintele Tnaintate fatd de obiectivele propuse la ritualuri. Una dintre solutii, credem, ar fi conlucrarea,
pe parcursul anilor de studiu, a profesorilor ce predau, pe de o parte, disciplinele obiceiuri, canto popular,
folclor muzical si, pe de alta, disciplinele de profil teatral, desfasurarea unor ,,laboratoare de creatie” etc.

Practica demonstreazd cd multi dintre absolventii nostri devin si conducatori de ansambluri folclorice,
care, in activitatile lor, presupun $i montarea unor spectacole folclorice. Deci, notiunile elementare ale artei
scenice - arta vorbirii, regie si dramaturgie, miscare scenica, dans — sunt absolut necesare pentru viitoarele
lor activitati. Unii considera cd un spectacol popular adevarat nu cere sa fii actor, regizor, scenarist sau dansator
profesionist si, desigur, vor avea dreptate intr-o anumitd masurd. Totusi, conditia de institutie superioara de
invatamant presupune, n primul rand, si conditia educérii unor profesionisti In domeniu. Astfel, aga cum cén-
tarea populara are nevoie de o instruire profesionista, asa si disciplina Obiceiuri populare necesita o abordare
serioasa, profesionista, atat din partea profesorilor, studentilor, dar si a factorilor de decizie. In aceasta ordine
de idei, astazi se impune introducerea in programul de studiu a cantaretilor de muzica populard, a unor obiecte
de profil actoricesc si regizoral, care sd contina, cel putin, un minimum de notiuni si informatii Tn domeniu.
Consideram acestea ca fiind absolut necesare pentru absolventii de la canto popular, in orice activitate legata
de profesia pe care si-au ales-o. De altfel, sectia canto academic dintotdeauna a avut in programul de studiu
toate aceste discipline.

Rezultatul final al acestui proces extrem de migélos, care cere de la echipa profesor—studenti o abordare
cat se poate de serioasd, competenta, profesionista si, nu in ultimul rand, de suflet, a unui obicei popular adus
in scend, este spectacolul de licentd, care se desfasoard an de an, la academia noastra. Sa nu uitdm ca publicul
este, in ultima instantd, cel care-si spune cuvantul Tn aprecierea acestuia. Astfel, protagonistii au si misiunea
de a informa, de a forma gustul si de a completa cunostintele spectatorului, depunandu-si pentru aceasta tot
sufletul, toatd dragostea de tara si de neam, de cultura lui populara.
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