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Music and art is the domain in which the manifestation of natural talents that are above the average level can become
obvious if certain conditions are complied with. Gifted children need special attention with a view to valuating adequately
their creative potential. Proper identification of musically exceptionally gifted children and creation for them of a
system of adequate didactic conditions aiming at valuating their musical-artistic and creative potential will lead to the
development of cultural dimension of the society.

In conditiile reformuldrii paradigmei educationale din Romania si R.Moldova, problema aptitudinilor
muzicale si a copiilor cu inzestrare deosebita, din acest punct de vedere, se cere redimensionata si racordata
la noile imperative ale democratizarii invatdmantului si ale valorificérii capacitatilor ce pot fi considerate nu
numai valori sociale si de reprezentare a neamului n conceptul european, dar §i bunuri convertibile. Pe plan
muzical-artistic este recunoscut actualmente ca suntem o adevarata fortd europeand. Rezultatele interpreta-
tive si componistice sunt in prezent recunoscute si apreciate in marile centre muzicale ale Europei si aceasta
recunoastere confirmd o exceptionald disponibilitate artisticd a tarilor noastre. Afirmarea tarzie a acestui
potential artistic a fost determinatd de conditiile istorice nefavorabile. Un enciclopedist de dimensiunea lui
Dimitrie Cantemir, fiind recunoscut ca un clasic al muzicii turcesti i creator al sistemului de notatie muzicala,
este in uz si astazi (diferit de cel european).

Dintr-o tard care importé in secolul trecut muzicieni, pentru racordarea la paradigmele culturale occiden-
tale, Roméania si R.Moldova sunt astazi prezente in spatiul european cu creatii muzicale de o valoare artistica
inalta. Se recunoaste cd pe plan muzical suntem competitivi cu toate tarile de vechi traditii artistice. Exista
si alte domenii in care se poate spera in afirmarea artistica, cum ar fi cel al muzicii religioase si populare.
Tocmai reusitele ne obligd sd acorddm o §i mai sporita atentie problemei aptitudinilor muzicale. Problema nu
se reduce doar la aspectul competitiv, ci trebuie extinsa la intregul esantion de elevi, pentru a oferi tuturor
sanse egale de afirmare si in viata artisticd. Din aceste perspective, se impune concluzia ca scoala de azi,
si in special liceul, face prea putin, ca sd nu spunem nimic, pentru ridicarea nivelului cultural al colegilor
»olimpicilor muzicali” si pentru crearea cadrului favorabil de afirmare si pe alte planuri in afara celui al mu-
zicii culte. Nu avem dreptul sa uitdm ca suntem printre putinele popoare care si-au pastrat o bogata zestre a
spiritualitatii populare, care din pacate este neglijati de activitatea educationald sau abordata superficial. in
lipsa unui mediu artistic real nu ar fi fost posibila afirmarea faimoaselor interprete de muzica populara de pe
ambele maluri ale Prutului: Maria Tanase si Tamara Ciobanu, descoperite si formate In anii copilariei si
adolescentei, pentru a deveni regine ale cantecului popular al neamului.

Suntem, de asemenea, depozitarii unui inestimabil patrimoniu de culturd muzicald de facturd bizantina,
monodica si prelucrata coral, la care elevii liceelor noastre nu au acces, activitatea artistica scolara, elogiata
de Mircea Eliade sau Emil Cioran, fiind inlocuita cu alte aga-numite activitati productive.

Evidentiem aceste aspecte, fiind direct legate de climatul in care trebuie sa fie descoperite si indrumate
abilitatile umane muzicale si in licee, lipsite in prezent de profesori de muzica. Este pagubitor sa se limiteze
problema aptitudinilor muzicale doar la scolile si liceele de muzica/arta, neglijandu-se marea masa a elevilor,
ramasi in starea unei educatii muzicale pertinente si care ar avea un rol deosebit in dezvoltarea spirituala,
culturald, umanista, estetica si etica a tineretului scolar.

Rezultatele exceptionale ale competitiilor la nivel national si international dedicate elevilor nu ne dau
dreptul sa ignoram cultivarea aptitudinilor §i la cei care ar trebui sa devind superior avizati ai olimpicilor
nostri i masa din care se selecteaza acestia. Tarile europene acordd o mare atentie anume majoritdtii, pentru
care nu sunt organizate olimpiade, dar exista forme deosebite de integrare in viata artistica, culturala si sociala.
Exista destule exemple bune de invidiat in acest sens, cum ar fi inscendrile cu Carmina burana, cantata sce-
nica a fondatorului unui sistem de educatie muzicala de un mare rasunet, Karl Orff. Prin asemenea activitati
se creeaza modalitati concrete de emulatie artistica, in care se descopera si se cultiva aptitudinile viitorilor
interpreti, creatori §i interpreti-explicatori.
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Scolile noastre exceleaza in dotare, dar ele nu trebuie lasate sa sfarseasca in activitati periferice, de subcul-
tura si kitsch, care inunda existenta artisticd. E de mentionat cd problema aptitudinilor muzicale in Romania
si R.Moldova a fost lasata pe seama liceelor si scolilor de muzicd/arte si ele amenintate n prezent de asa-
numita ,,concentrare de forte umane si spirituale”, ignorandu-se faptul ca aceste unitati sunt, in primul rand,
factori de cultura artistica cu extinderi pozitive asupra parintilor, colegilor si intregului mediu scolar. Subiec-
tul trebuie extins, deci, la scara intregului invatdmant interesand deopotriva factorii educationali, de decizie
si de realizare, cercetitori, oameni de culturd, parinti, elevi etc. Pentru aceasta consideram necesara o rapor-
tare la cuceririle europene si nationale ale domeniului invadat multd vreme de teorii ideologizante.

Clasificarea aptitudinilor muzicale trebuie sa aiba in vedere statutul de receptor si de producator de muzica,
fiecare din ele necesitand o inzestrare specifica.

Aptitudinile de receptare exista in fiecare individ normal dezvoltat din punct de vedere intelectual. Accesul
la adevarata cultura muzicald nu este influentat, deci, de aceasta inzestrare, ci doar de educatie, de racordarile
pe care aceasta le realizeaza la fenomenul cultural. Cei ce rdman la forme incipiente de muzica nu pot acuza
lipsa aptitudinilor muzicale, ci diferenta in educatie, aceasta inlesnind formarea altor scéri axiologice decat
cele normale. Sigur ca un cvartet de Beethoven nu se recepteaza cu aceeasi usurinta ca o piesa de divertis-
ment (avem 1n vedere un ascultator diletant/neinitiat). Primul necesitd o initiere care trebuie sd inceapa in
familie, scoald si sd continue 1n sala de concert. Adolescenta are nevoie de idealuri autentice si in absenta lor
isi creeaza altele, artificiale, de valoare indoielnica.

Daca orice om cu o Inzestrare intelectuald pozitiva are deschis accesul — prin culturd si educatie — spre
nivelurile cele mai inalte ale gandirii muzicale, pentru producétorul de muzica sunt necesare aptitudini spe-
ciale. Numai o parte a acestora sunt valabile pentru toti viitorii performeri muzicali. In functie de latura spre
care se indreaptd optiunea viitorului muzician (creatie, interpretare vocald ori instrumentala, cercetare etc.)
sunt necesare anumite aptitudini, diversificarea continuand chiar si in interiorul acestor compartimentari.
Pentru viitorii pianisti intereseazd conformatia mainii, pentru suflatori — conformatia ambusurii (buzelor),
diferita de la un instrument la altul etc.

Aptitudinile muzicale generale, ce permit obtinerea unor performante in domeniul muzical, sunt (ar trebui!),
in general, testate la intrarea Intr-o scoald speciala, in scolile vocationale, pregatitoare ale viitoarelor cadre de
realizare a educatiei muzicale in ciclul prescolar si primar, la admiterea intr-o formatie corala sau instrumen-
tala, la admiterea 1n scolile de cantareti i seminarii teologice, precum si In scolile de arta etc. La inceput ele
au fost depistate in forme empirice, care aveau in vedere, totusi, viitoarele repere ale testarilor experimentale:
calitatea vocii, auzul muzical, simtul ritmului muzical, memoria muzicald etc. Sistemul complex utilizat in
prezent este rezultatul unor cercetari intense, privind fenomenul din directii diferite. Cele dintdi cercetari
experimentale vin dinspre etnomuzicologie, disciplina ea insasi in formare. Ele sunt concretizate in cele doua
volume ale lui Carl Stumpf, Tonpsyhologie (1883, 1890). Lucrarea a fost precedata de cercetarile de acustica
si fiziologie muzicla ale lui Hermann von Helmholtz (1863) si de cele de psihofiziologie ale auzului muzical
ale lui Wilhelm Wundt (1874). Conform fondatorului psihologiei muzicale Carl Stumpf, determinarea apti-
tudinilor muzicale se realizeaza prin probe, constand din reproducerea unor sunete la pian, distingerea dintre
doua sunete, a celui mai inalt, deosebirea unor sunete dintr-un acord si semnalarea dintre doud acorduri suc-
cesive, a celui care da o impresie placuta si a celui care da o impresie neplacuta.

Pe drumul deschis de Stumpf se va avanta Johannes von Kries, care va aborda in special problema auzului
absolut, pe care nu-1 vede drept o calitate indispensabild, deoarece multi muzicieni ilustri au prosperat avand
doar auz relativ. Ceea ce atrage atentia la studiul autorului nominalizat, consacrat acestui fenomen, este con-
statarea ca exista o deosebire marcanta intre recunoasterea sunetului auzit si reproducerea sa care depinde de
calitatile vocale.

Urmatorul pas important in stabilirea modalitatilor de diagnosticare si cuantificare a aptitudinilor muzicale
il face Géza Révész, prin ansamblul de teste elaborat. In lucrarea sa, Priifung der Musikalitit (1920), el im-
bunatateste sistemul, facand distinctie intre aptitudinile muzicale, care ar consta Tn mijloacele specifice ale
muzicianului, si muzicalitate, pe care o vede centrand in jurul aptitudinii fatd de muzica. Aceasta din urma
implicd mai mult afectivul si atitudinalul, materializandu-se in capacitatea persoanei de a avea placere, de a
intelege si de a trai profund si a se transpune in atmosfera muzicii. Distinctia dintre ,,a fi muzical” si ,,a putea
face muzica” va deschide un important drum cercetarii psihologiei muzicale.
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Prima prezentare sistematica a metodelor de diagnosticare si cuantificare a aptitudinilor muzicale apartine
lui Hans Rupp si este realizatd in studiul sdu Despre examinarea aptitudinilor muzicale (1914). El evidentia-
74 neputinta cuantificarii auzului fin al muzicianului, de strictd necesitate in evolutia sa. De aceea, el propune
un sistem progresiv de apreciere a calitatilor muzicale, care merge de la judecarea unui singur sunet pana la
complexele armonice, trecand prin structurile intermediare intervalice si melodice (aceasta presupunand si
elemente ritmice si metrice). El transfera in activitatea de testare a aptitudinilor muzicale si aptitudini gene-
rale, cum ar fi cea de analiza, de strictd necesitate pentru profesionisti.

O noui sistematizare a aptitudinilor muzicale este efectuati de psihologul anterior citat, Géza Révész. In
lucrarea Einfithrung in die Musikpsyhologie (1946) el propune 8 componente ale aptitudinilor muzicale, te-
stabile prin mijloace specifice: 1) simtul ritmic; 2) auzul absolut; 3) recunoasterea octavelor; 4) auzul relativ;
5) perceperea analitica a combinatiei simultane de doua sunete; 6) perceperea analiticd a combinatiei de trei
si mai multe sunete; 7) perceperea si reproducerea melodiilor; 8) capacitatea de a canta dupa auz. Sintetizand
acest plan complex, se poate spune ci el vizeaza simtul ritmic, auzul armonic, auzul melodic si memoria mu-
zicald. Cuantificarea lor trebuie sa aiba in vedere si exersarea, astazi acceptandu-se ideea ca auzul armonic al
unui elev pianist va fi mult superior celui al unui elev cantaret sau violonist si acesta, la randul sau, cu inalta
superioritate fata de un neexersat.

Psihologii W.Hacker si T.Ziehen, la inceputul deceniului al 1ll-lea, reduc la cinci componente aptitudinile
muzicale: 1) componenta senzoriald - capacitatea de a deosebi diferite inaltimi, intensitati, durate, timbruri;
2) componenta mnemonica - capacitatea reproducerii calittilor de la componenta de mai sus; 3) componenta
sintetica - perceperea configuratiei si a combinatiilor muzicale, a motivelor, structurilor ritmice a melodiilor;
4) componenta motrica - reproducerea sunetului auzit prin intermediul vocii sau al unui instrument; 5) com-
ponenta ideativa - asociatia dintre diversele configuratii de sunete muzicale i continutul ideatic exprimat.

Si mai apropiat de specificul muzical se prezintd sistemul lui C. Seashore, autorul lucrarii de mare circu-
latie, Psychologie of Music (1938). Inca in 1919 el lansa noua structurd a aptitudinilor muzicale cu 25 de
componente, grupate in 5 categorii. Prima se aseamana cu cea precedentd, doar ca extinde sfera senzatiilor si
spre sensibilitatea muzicala. A doua categorie cuprinde activitatile muzicale in care se realizeaza controlul
inaltimii, intensitatii, ritmului, timbrului etc. A treia grupa de componente ale aptitudinilor muzicale o for-
meazd memoria, imaginatia muzicald si capacitatea de reflexiune muzicald. A patra grupeaza componentele
ce tin de inteligentd, iar a cincea, pe cele ce privesc sentimentele muzicale (gustul muzical, reactia afectiva
fatd de muzica, capacitatea de a exprima trdiri si sentimente prin intermediul muzicii). El construieste si un
test pentru selectarea copiilor dotati, pe baza caruia s-au construit apoi variante mai adecvate varstelor si
situatiilor concrete. Desi nu neglijeaza diferentierea componentelor pentru dirijori sau interpreti vocali si
instrumentisti, testului sdu i s-a reprosat ca abordeaza fragmentar muzicalitatea care se prezintd ca un tot si
ignora esenta muzicalitatii.

Multe din constatarile si consideratiile despre aptitudinile muzicale au fost receptate si aplicate si la copiii
din tarile noastre. Pedagogii George Breazul si Dmitri Kabalevski, creatorii noului sistem de educatie muzi-
cala, apreciat de marile autoritdti europene ale timpului, au luat in consideratie ideile din Enciclopedia mu-
zicii cu volumele lui Carl Stumpf, Tonpsychologie, si rezultatele studiului Psihologia aptitudinilor muzicale
de Boris Teplov (1947). Aplicate candidatilor concursului de admitere in clasa I secundard a Seminarului
Central din Bucuresti, deci la o scoala cu profil muzical, fisa cuprindea date despre cultura muzicala a parin-
tilor, diagnosticarea aptitudinilor muzicale privind simtul ritmic, auzul si memoria muzicala, perceperea
arhitectonicii unei melodii din propriul repertoriu, abaterile inregistrate la cantece cunoscute i necunoscute,
completarea unei melodii pe baza inceputului. Al doilea set de probleme urmarea reproducerea unui fragment
melodic cu vocea sau cu ajutorul unui instrument. Este apoi urmadrit spiritul de improvizatie si componentele
simtirii muzicale: perceperea unei melodii, impresia produsa asupra candidatului, trairea, judecata, gustul si
preferintele pentru anumite instrumente. Ultimele seturi de date urmareau dispozitiile vocale si repertoriul
insusit, pe urmatoarele trei compartimente: cantece de scoald, cantece religioase si cantece populare. Din
aceste ultime date se contura forma de introducere a copilului in viata muzicala a satului, a orasului, a scolii
si a bisericii.

Aceleasi modalitati de testare a copiilor pretendenti la scolile de muzicé/arte sunt aplicate Tn R.Moldova.
Accentul princaipal in diagnosticare necesita a fi plasat pe factorul simtului muzical, trairii muzicale, fara a
extrage din contextul muzical asa elemente cum ar fi simtul ritmului, testat in absenta muzicii, componenta
armonica testata in afara melodiei etc., care, de fapt, reprezinta niste metode pasive.
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Cateva lucrari de sinteza ale unor cercetatori romani prezintd o parte a problematicii aptitudinilor muzi-
cale reflectate In conceptiile europene, aducandu-li-se criticile de rigoare. Astfel, lon A. Creanga, in lucrarea
sa tiparita la Cluj, In 1940, Mdsurarea aptitudinii muzicale prin metoda testelor, considera ca testele bazate
doar pe metoda pasiva de masurare a aptitudinilor muzicale trebuie completate cu metode active. Astfel s-a
cerut subiectilor interpretarea unui cantec, constatindu-se rezultate frapante, In mod indirect cel testat vadind
atitudinea sa fatd de fenomenul muzical. Cercetatorul clujean adoptd, deci, metoda lui Breazul, fara sa fi cu-
noscut detaliile ei §i propune utilizarea metodei inregistrarii a ceea ce cantd un subiect. El citeaza ca semni-
ficativ cazul unui bdietel de 3 ani si 3 luni depozitar al unui repertoriu de vreo zece cantece, care n-au fost
invitate prin exercitii speciale, ci doar au fost auzite in casa parinteasca. In aceeasi perioada, Liviu Giurgeca
publica tot la Cluj studiul sau Cercetari in legetura cu masurarea aptitudinii muzicale (1941), obiectand
practicilor europene, limitarea la componentele aptitudinilor muzicale, luate separat. De aceea el propune
masurarea prin intermediul dicteului muzical, care oferd posibilitatea masurarii unui grup de subiecti si a
unui plan mult mai complex.

Psihologul Alexandru Rosca pledeaza pentru educarea copiilor suprainzestrati in unitati speciale. El re-
marca in lucrarea sa, Copii superior inzestrati (1941), cd marii muzicieni au imbinat inteligenta cu un talent
muzical de exceptie.

Dr. Gabriel Cotul consacrda un volum impresionant psihofiziologiei muzicale (1944), deosebind doua
feluri de memorie muzicala: de recunoastere si de reproducere. Constatarea este foarte utila pentru testarea
aptitudinilor muzicale, la fel ca si cea referitoare la inteligenta muzicala, tradusa prin intelegerea auditiva a
unei opere muzicale (presupunand analiza si sinteza temelor). In felul acesta se deschide o fereastra pentru
intelegerea unui specific al inteligentei muzicale. in privinta metodelor pentru testare, medicul clujean pro-
pune completarea lor nu numai cu cele active, dar si cu o noud categorie — integrale - si completeaza testele
lui Albert Nestele (de inventivitate, prin completarea unei melodii dupa un inceput dat sau in acord cu un
final dat) cu inventarea unei melodii pentru un text dat.

In Studii de psihologia artei (1967), N. Parvu consacra un capitol componentelor psihologice ale talen-
tului muzical: muzicalitatea, insusiri intelectuale (inteligentd, memorie, spirit de observatie, recunoasterea si
reproducerea usoard a cunostintelor, imaginatie); insusiri de vointa si caracter (vointa puternica, mare putere
de munca, meticulozitate, stipanire de sine, dorinta de afirmare, perfectionare si depasire, atentie mobild, n-
bilitate, emotivitate, flexibilitate), interese pentru muzica etc.

Considerand ca aceasta trecere in revista a celor mai importanti specialisti ai domeniului sau ai psiholo-
giei, care s-au consacrat cercetarii formelor de diagnosticare si cuantificare a aptitudinilor muzicale, a expli-
cat intrucatva si problema raporturilor dintre acestea si ereditate, vom urmari in continuare raporturile dintre
aptitudinile muzicale si mediu. Cercetarile de a stabili o prioritate a ereditatii sau a mediului nu au condus
la rezultate definitive. Vom aminti doar schema lui Hacker si Ziehen, cuprinzand procente ale raporturilor
ereditare ale aptitudinilor muzicale (tab.1).

Tabelul 1
< e Copii
Paringi Foarte muzicali Putin muzicali Nemuzicali
Ambii foarte muzicali 85,6% 6,5% 7,9%
Unul muzical, celalalt nemuzical 58,6% 15% 26,4%
Ambii nemuzicali 25,4% 15,9% 58,7%

Vom retine si faptul foarte important ca parintii muzicali pot da copiilor si o educatie muzicala superi-
oara. Este, spre exemplu, cazul lui George Enescu, ai carui tata canta la vioara, iar mama la chitara si care au
depistat inca de la trei ani ,,zestrea” muzicala a copilului. S-ar putea ca mediul familial sd constituie un factor
mai important decat ereditatea, multi copii cu o dotare muzicald exceptionald pierzandu-se sau nedezvoltan-
du-se corespunzator din cauza familiei sau a descoperirii tardive. Practica a dovedit si exemple contrare,
copii mai putin dotati din punct de vedere muzical dezvoltandu-se spectaculos datoritd familiei. Cert este ca
aptitudinile muzicale se aratd foarte de timpuriu, prin forme directe sau indirecte. Atractia pentru muzica a
lui George Enescu a fost descoperitd de mama sa, care l-a gésit pe copil in gradind confectionandu-si cu
mijloace proprii o copie a unui taraf ascultat la varsta de aproximativ trei ani. La aceastd varstd Mozzart
canta deja la pian, iar la 5 ani compunea un Menuet.
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In general, mediile favorabile afirmarii aptitudinilor muzicale sunt cele intelectuale, cu antecedente in
domeniu. Acestea au si posibilitatea depistarii talentelor, dar si stiu sa aprecieze valoarea lor.

Cu aceasta ajungem la raportul aptitudinilor cu mediul muzical in care ele se pot dezvolta. Daca Costache
Enescu nu si-ar fi trimis unicul fiu sa studieze la Viena, urmand verdictul lui Eduard Caudella, cultura ro-
maneasca ar mai fi Inregistrat dimensiunea Enescu? Specialistii muzicologi si enescologi raspund negativ.
Insusi Caudella ii explica fericitului tata superioritatea mediului artistic vienez, cu viata muzicala diversa, in
care cel mai mic elev de la Konservatorium fur Musik und darstellende Kunst der Gesellschaft der Musikfre-
unde, de numai 7-8 ani, devine nu numai avid participant, dar si interpret. Forma ideala a celor doua raporturi
dintre aptitudinile muzicale si mediul familial, pe de o parte, dintre aptitudinile muzicale si mediul artistic, pe
de alta parte, este cea de care a avut parte Enescu, in casa profesorului sau fiind considerat ca un membru al
familiei. Aspectul ne intereseaza pentru elevii de astazi, care trebuie sa suporte despartirea de familie, accep-
tand 1n multe cazuri internatele, cu avantajele, dar si dezavantajele lor, mult mai evidente pentru un viitor artist.
Si 1n aceeasi stransa legatura cu cele doua medii se afla cel al aptitudinilor muzicale si exersarea lor. Este nca
greu de cuantificat proportia acestora in performantele muzicale, acceptdndu-se tacit uneori compromisul recu-
perdrii prin exersare a unor deficite de inzestrare. O inzestrare exceptionald nedublatd de o munca pe potriva nu
poate duce la aceleasi rezultate. Se poate discuta despre un adevarat martiraj, in special al instrumentistilor,
obligati sa exerseze zilnic 5-6 ore numai la instrumentul ales, la acestea addugandu-se orele de curs si oferind
explicatia riméanerii In urma 1n alte domenii. Din acest punct de vedere, se cere o revizuire a obligatiilor acestor
elevi si o descongestionare, pentru a le oferi cadrul corespunzator dezvoltérii lor si pe plan artistic, dar si pe cel
al culturii generale. Neglijarea importantei exersarii aptitudinilor muzicale la momentele potrivite duce la
la Inzestrarea superioara la realizari superioare trece numai prin exersare, prin munca, raportul dintre inspiratie
si transpiratie, luat in discutie de multi creatori, fiind la toti favorabil celei din urma, cici asa cum se exprima
poetic Lucian Blaga, ,, roua e sudoarea privighetorilor ce s-au ostenit toatd noaptea cantand”.

Exersarea trebuie insotitd de o motivatie, fara de care cea dintai stagneaza si aptitudinile sunt franate in
dezvoltarea lor sau se ofilesc. Motivatia nu trebuie sa raména doar la nivelul unor competitii, fie ele si inter-
nationale, ci trebuie sa se integreze Intr-o conceptie unitara despre arta si despre muzica, ajungand la formula
enesciana de a sterge granitele dintre viatd si muzicd. Pentru aceasta este nevoie de asigurarea unui climat
cultural propice depistarii si cultivarii celor mai diferite forme de concretizare a aptitudinilor muzicale, care
fac parte din zestrea noastra nationald. Numai un asemenea climat ar da posibilitatea sd ne bucuram si de
ceea ce devin copiii supradotati din punct de vedere muzical, dar si de faptul ca n-am Ingropat talentul daruit,
ca sluga vicleana si lenesa din pilda evanghelica, ci l-am sporit intru binele general.

A judeca despre muzicalitatea copilului este cu putind numai daci acesta este incadrat 1n activitatile mu-
zicale respective: auditie, improvizare, muziciere, compunere etc. Manifestarea cu succes in acea sau alta
activitate depinde, in mare masura, de aptitudinile, capacitatile individuale si de varsta. Printre capacitatile
obligatorii la initierea in activitatile muzicale evidentiem: auzul muzical si componentele sale (auzul néltimii
sunetului, auzul timbral, auzul intonational/melodic si armonic); simtul modului sau simtirea tonala; simtul
ritmului. Procedeele de diagnosticare ale aptitudinilor muzicale le-am grupat dupa cum urmeaza in tabelul 2.

Tabelul 2
Aptlt.u dini Act1V}tate3a Procedee de diagnosticare Evaluarea
muzicale muzicala
1 2 3 4
Auzul Joc muzical- | Copilul imaginar reproduce | Copiii cu aptitudini bune reproduc
inaltimii didactic secoul sonor” al wursului | toate sunetele.
sunetului (sunetele grave ale pianului). | Copiii cu aptitudini suficiente reproduc
Apoi reproduce ,,ecoul sonor” al | sunetele propuse cu unele inexactitti.
motanasului (sunetele acute). Cei cu aptitudini insuficiente reproduc
sunetele inexact.
Auzul Interpretarea | Pe masd sunt aranjate trei in- | Copiii cu aptitudini bune depisteaza
timbral la instrumente | strumente (metalofon, xilofon si | toate timbrurile. Cei cu aptitudini sufi-
muzicale fluier). Pedagogul interpreteaza | ciente confundd timbrurile instrumen-
la fiecare din instrumentele | telor 1Inrudite (metalofon-xilofon).
enuntate, situate dupa un ecran. | Copiii cu aptitudini insuficiente con-
funda toate sau majoritatea timbrurilor.
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1 2 3 4
Auzul Cantul Copiii reproduc melodia auzitd, | Copiii din grupa I repetd melodia in-
melodic vocal linia melodicd (ascendentd, | tocmai. Copiii din grupa a Il-a repeta
descendentd, miscare rectilinie, | melodia cu abateri neesentiale. Cei din
ondulatorie). grupa a Ill-a repeta niste sunete lipsite
de un sens melodic.
Auzul modal Auditie Spre atentia copiilor sunt pro- | Copiii cu aptitudini bune depisteaza
si armonic puse doud melodii interpretate | greselile din ambele cazuri. Copiii cu
la vioara si pian, dintre care: aptitudini suficiente depisteaza grese-
prima - cu acompaniament | lile melodice §i armonice selectiv.
armonic gresit; Copiii cu aptitudini insuficiente nu
a doua - cu unele abateri de la | observa greselile melodice si armonice.
tonalitate.
Simtul ritmic Ritmizare Copiii  trebuie sa reproduca | Copiii primei gupe reproduc ritmul
(la instrumente | ritmul pieselor muzicale audiate | muzical intocmai §i in mod artistic.
de percutie) | prin batai din palme sau cu aju- | Copiii grupei a doua reproduc ritmul
torul instrumentelor de percutie | cu unele rezerve. Copiii grupei a treia
(tobitd, clopotel, betisoare). reproduc doar metrul.

Tinand cont de faptul ca la copiii de varsta prescolard predomina gandirea practica, orientatd spre rezol-

varea problemelor concrete, lor le vine greu sa formeze imaginea sonora a sunetelor prin intermediul auzului
intern. Majoritatea copiilor indeplinesc aceasta sarcind concomitent cu sonoritatea muzicala. Pentru facilita-
rea procesului de retinere a imaginii sonore este nevoie a dezvolta la copii componenta internd a auzului
muzical. Imaginatia la copii se dezvolta, cu precadere, in activitatea de joc. Plasat fiind 1n rolul acelui sau
altui personaj al jocului, copilul cauta sd-si imagineze actiunile care necesitd a fi realizate in conformitate cu
conditiile jocului. La baza imaginatiei stau senzatiile si perceptia. Daca senzatiile reflectd in mod separat pro-
prietdtile obiectelor (in muzica, spre exemplu: sunet acut, sunet grav, luminos, sumbru etc.), atunci perceptia
reflectd obiectul (creatia muzicald) in Intregime, ca un tot intreg. Perceptia opereaza cu imaginea obiectului,

adica cu reprezentarea mentald a obiectului absent.
Astfel, familia, gradinita, scoala au o mare pondere in cultivarea la copii/elevi a muzicalitatii si din acea-
std perspectiva formativa a tinerei generatii, trebuie folosite toate parghiile benefice ale tuturor factorilor

educationali.
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