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Continutul educatiei are o sferd mai larga decat continuturile procesului educational, acesta din urma fiind reprezentat
numai prin valorile propuse si organizate de scoald. Valorificarea conceptuald a mediului muzical non-formal va favoriza
preocuparea domeniului educatiei muzicale, in sensul in care acesta va asigura o continuitate productiva prin urmarirea
unei evolutii si succesiuni din perspectiva teleologica a procesului de afirmare independenta in corelare proprie cu mediul
muzical, pretutindeni existent. in acest context, toate politicile nationale subliniaza importanta dimensiunii culturale si
nevoia de a promova abilitatile artistice si creative ale elevilor.
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ART EDUCATION- CURRENT ISSUES AND PERSPECTIVES IN THE FORMATION

OF INTERPRETIVE SKILLS OF THE PIANIST

The content of education is wider in scope than the content of the educational process, the latter being represented
only by the values proposed and organised by the school. The conceptual improvement of music extracurricular
environment will promote the concern of the independent affirmation process from teleological perspective in self-
correlation with the music environment existing everywhere. In this context, all national policies underline the importance
of the cultural dimension and the need to promote students’ artistic and creative skills.
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Introducere

Construirea unui program de dezvoltare a scolii prin intermediul artei si culturii poate aduce plusvaloare
institutiei n raport cu comunitatea, deoarece exista asteptari, in acest sens, din partea principalilor beneficiari
ai educatiei. Prin urmare, ar fi util ca fiecare scoala sa-si dezvolte un profil care sa defineasca explicit viziunea
organizatiei cu privire la implicarea sa in dezvoltarea educatiei prin arta si cultura, deoarece, in lipsa acestuia,
profesorii se vad nevoiti de fiecare datd sa consume resurse considerabile de energie pentru a integra activi-
tati de acest gen in oferta lor educationala [1].

Afirmarea utilitatii artei si a educatiei artistice in scoala si in viata de zi cu zi de catre toti cei direct implicati
reprezintd un argument forte pentru coagularea unui program relevant la nivelul scolii/ la nivel local/ national,
prin care sa fie coerent §i constant structurate beneficiile formative ale acestora privind:

o dezvoltarea echilibratd din punct de vedere creativ, cognitiv, emotional, estetic si social a copiilor si a

tinerilor;

e invéatarea participativa;

formarea pe competente, in contextul unei legaturi mult mai bune cu viata de zi cu zi;

e dezvoltarea disponibilitatii i a abilitatilor de a invata pe tot parcursul vietii [2].

File din istoria artei pianistice

Care este patratul ipotenuzei? ,,Suma patratelor catetelor” — ar raspunde fard greutate orice elev care cunoaste
geometrie si, probabil, ar completa ca este teorema lui Pitagora. Dar ce legatura ar avea matematicul grec cu
muzica si de ce ne-am amintit de el cand este vorba de arta pianisticd? Vom gasi raspunsul rasfoind paginile
istoriei cu o sutd, o mie, doud mii de ani in urma 1n Grecia Antica, atunci Ellada. Bastinasii acelor tinuturi
nu-si imaginau viata fara sublim, adica fara Arta. Muzica, care este ceva firesc pentru noi astazi, are de fapt o
evolutie de mai bine de 25 secole. In urma cercetarii literaturii Evului Mediu, s-a mentionat faptul ca unul
dintre instrumentele muzicale se numea ,, Tabld englezeasca de sah”. Cercetitorii au ramas nedumeriti: ce
legatura avea sahul cu muzica? Mai tarziu s-a descoperit ca ,,Tabla englezeasca de sah” era denumirea unui
stravechi model de instrument muzical cu ,,clape si strune”. Nu este exclus faptul ca acest stramos indepartat
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al pianului ar fi aparut ca si sahul in Est, iar la inceputul secolului a fost adus in Europa, mai exact in Anglia.
Rudenia sahului cu acest instrument muzical se explica, probabil, prin asemanarea amplasarii clapelor albe si
negre ca si patratele de pe cdmpul de sah. Tinand cont ca initial clapele nu erau alungite, dar aveau forma
patrata. In baza acestei cercetari perioada aparitiei in Europa a primelor instrumente cu clape si strune este
sec.XIV- XV. Multor oameni talentati si inventivi le-au luat sute de ani sa aduca pianul in stadiul sau aproape
perfect de azi si inci se mai fac experimente pentru a concepe pianul perfect. Incercari izolate legate de
designul pianului au fost initiate pana la mijlocul secolului al XV-lea, dar aceste prime versiuni nu semanau
deloc cu instrumentul modern, de azi. Ele au ramas oricum o curiozitate in multe palate europene, deoarece
nobilimea prefera clavecinul (un instrument cu clape unde coardele sunt agitate si nu lovite) datorita sunetelor
placute pe care le emitea atunci cand era folosit pentru muzica de camera. Primul instrument care seména cu
pianul modern a fost creat, in jurul anului 1709, de Bartolomeo Cristofori, cel care se ocupa de instrumente
la curtea familiei Medici din Florenta. El 1-a botezat gravicembalo con pian’e forte (clavecin cu tonuri slabe
si puternice), de unde deriva cuvintele ,,pianoforte” si mai apoi doar ,,piano”. A primit acest nume deoarece
instrumentul putea produce sunete slabe si puternice doar prin varierea presiunii degetelor si puterii cu care
se apasa clapele. Era, de asemenea, capabil sa produca diverse gradatii de volum intr-o singurd fraza muzicala.
Acest lucru i-a dat un mare avantaj fata de clavecin, la care nu era posibil asa ceva. Dar aceste caracteristici
nu erau noi. Un alt predecesor al pianului a fost clavicordul (,,cord” gr.— struna, ,,clave” lat. — cheie si cui),
ale carui coarde erau lovite cu benzi de metal numite ciocanele. Volumul putea fi variat prin schimbarea presiunii
aplicate de degete. Sunetul unui clavicord era usor si fin, el era folosit doar ca instrument pentru a exersa sau
pentru cele mai intime forme de muzica. La inceput, nu multd lume a bagat in seama inventia lui Cristofori.
Oricum, pe masura ce designul lui pianoforte s-a imbunatatit, a inceput sa fie acceptat. Initial, I.S. Bach nu a
fost de acord cu primele modele de pian create de Gottfried Silbermann la inceputul anilor 1740, dar cand a
cantat la un instrument creat ulterior de aceeasi persoani, si-a exprimat deschis admiratia. In secolul al
XVIll-lea erau multe familii de producatori de piane in Europa, fiecare dintre ei avand propriul design fata
de modelul initial al lui Cristofori. In aceastd atmosfera competitiva, progrese mari au fost facute in domeniul
constructiei de pianoforte. Pana in anii 1770, producatorul german de piane lohann Andreas Stein a imbunatatit
semnificativ sistemul de evacuare a aerului al lui Cristofori (sistem care faciliteaza repetarea rapida a notelor).
Un deceniu mai tarziu, scoala engleza de producatori de piane, condusa de John Broadwood, a intarit designul
pianului. in 1818, francezul Sebastien Erard a conceput actiunea de dubla evacuare a aerului, care este folosita
si in prezent.

Aceste imbunatatiri au adus un val de popularitate instrumentului spre sfarsitul secolului al XVIII- lea. Mozart
copil fiind a cantat la clavecin, dar pe parcursul vietii lui pianul deja inlocuise complet clavecinul, devenind
cel mai important instrument cu clape din Europa. Unul dintre motivele acestui fapt este ascensiunea clasei
de mijloc dupa Revolutia Franceza (1789-1799) [3].

Popularizarea artei pianistice

Muzica a inceput si se mute de la curte spre silile publice de concerte. In aceste spatii largi, clavecinul, care
avea un sunet intim mai potrivit camerelor mici, suna prea slab si locul i-a fost degraba luat de pianoforte. Pe
masurd ce pianul s-a dezvoltat, diversele tipuri de sunete pe care acesta putea si le produca i-au inspirat pe
compozitori sa scrie muzica pentru el. Primele sonate ale lui Beethoven au fost scrise pentru a putea fi cantate
la clavecin sau de pianoforte, dar in scurt timp el a compus doar pentru pian. Alti compozitori si interpreti
romantici, care au adaptat rapid pianul ca fiind instrumentul lor preferat, sunt: Chopin, Mendelssohn si Liszt.
Revolutia industriald care a inceput in Anglia in ultima jumatate a secolului al XVII1I- lea a creat o clasa de
mijloc prospera. Dupa cum pianele au devenit mai accesibile financiar, ele au ajuns in curand instrumentul-
standard pentru muzici, acasa. In timpul epocii victoriene, a invita si canti la pian era o parte indispensabila
a unei educatii alese, a face muzicd acasa era o forma importantd de interactiune sociala. Dar, pana la mijlocul
secolului al XX- lea, pe masura ce stilul de viata s-a schimbat si au evoluat diverse forme alternative de diver-
tisment, numarul doritorilor de a studia pianul a devenit tot mai mic [4].

Dezvoltarea organizationali, perspective in formarea competentelor interpretative ale elevului pianist
Practica educationala instrumentald este orientata spre valorificarea personalitatii elevului si spre un in-
vatamant de calitate. Astfel, predarea si invatarea de calitate se bazeaza pe utilizarea metodelor si formelor
de lucru care permit antrenarea elevilor in actiuni, afirmarea lor ca subiecti ai educatiei, care participa activ
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la extinderea bagajului propriu de cunostinte. Cadrul didactic indeplineste o misiune importantd, aceea care
asigura formarea personalitatii si pregatirea profesionald in cadrul institutiilor de invatimant. Optam pentru
conceptualizarea si implementarea documentelor curriculare, asigurand reintregirea procesului educational la
disciplinele de profil (in special la studiul instrumentului — pian). Aceste imagini, la randul lor, asigura for-
marea personalitatii elevilor si le indica directia de perspectiva. Activitatea muzicala individuala (studiul
pianului) determina o eficacitate psihoeducationald, creativa, emotionald mai buna, deoarece unul dintre avan-
tajele lor este dezvoltarea proceselor cognitive superioare (auzul muzical, memoria, coordonarea aparatului
locomotor, ritmul muzical). Mugurii acestor aptitudini se trezesc atunci cand elevul face primii pasi in desco-
perirea si cunoasterea acestei lumi. Muzica implica un activism interior de ordin etic, un activism de intenSi-
tate si contradictie [5].

De aici muzica reuseste sa initieze meditatie asupra esentei omului formand o personalitate integra cu so-
cietatea. Cunoscand importanta acestor abilitati, elevul va obtine performante fiind monitorizat de profesor.
Programele de formare profesionalda au menirea de a avantaja activitatea didactica pentru respectarea obiecti-
velor indicate de programe asigurand ca demersul didactic sa fie centrat pe elev, iar invatamantul sa fie axat
pe potentialul elevului, pe o tratare individuala si diferentiata a acestuia [2].

Activitatea didactica necesita o atitudine angajata si actiuni profesionale ferme, astfel incat rezultatele unei
etape profesionale sa genereze o reproiectare a directiilor de activitate pentru o altd dimensiune temporara
sau pe un alt segment din domeniu, astfel incat sa obtinem o schimbare progresiva continud. Directiile de
perspectiva pot fi asigurate prin schimbari 1n procesul de invatdmant si formare, fiind un garant al finalitatilor
educationale. Un succes pedagogic real necesita trasarea liniilor de perspectiva, incat sa asigure conditiile
continuitatii conceptiilor viabile si a practicii eficiente prin remanieri de tactica si strategie didactica, 1n functie
de solicitarile timpului si ale elevilor. Una dintre problemle de cercetare actuale reprezinta ,, Familiarizarea
elevilor cu notiunile elementare ce vizeaza dezvoltarea tehnicii interpretative pianistice in institutiile cu profil
muzica”.

Dezvoltarea tehnicii pianistice se dovedeste a fi o conditie prealabila pentru calitatea evolutiei profesionale a
elevilor. Ea face apel la calitatea lectiilor de pian pentru copii si este punctul de pornire al lor in acest domeniu
si anume — educatia sufletului copilului prin intermediul artei. Vom evidentia utilizarea celor mai eficiente
metode in obtinerea unei tehnici pianistice, bazata pe principiul imaginii artistice si pe potentialul creativ de
gandire muzicala. Tehnica pianistica si manuirea instrumentului muzical este veriga in lantul de conditii care
determind eficienta invatarii la ora de pian, ea este menitd sa contribuie la intensificarea procesului de dez-
Voltare creatoare a tanarului muzician.

in concluzie, prin metoda de cercetare a potentialului creativ al elevilor si prin aplicarea repertoriului divers
ca gen muzical am identificat cum se realizeaza bazele teoretice si practice in formarea tehnicii pianistice. La
orele de pian se aplica diverse metode: metodele cercetarii teoretice (analiza psihopedagogica, literatura meto-
dica, compararea si sinteza diferitelor perspective ale cercetatorilor); metode stiintifice (examinarea procesului
de predare, conversatie, abilitati muzicale de diagnosticare, rezultatele activitatilor de invatare ale elevilor) [6].

Dezvoltarea tehnicii interpretative a elevilor pianisti incepe de la cunoasterea elementelor primare ale limba-
jului muzical si asimilarea tehnicii mecanice si a constructiei instrumentului muzical. Trecerea de la asimila-
rea mecanismului tehnic la utilizarea tehnicilor de interpretare la pian se realizeaza treptat/ gradual. Urméand
apoi asimilarea notiunilor muzicale elementare (hasura de non legato, staccato, procedeu tehnic privind pozi-
tia poneului si fixarea mainilor pe claviatura etc.) care in cele din urma asigura perceperea creatiei muzicale,
trairea mesajului ei interior, prin redarea de sentimente sau dispozitii, prin aplicarea treptata a acestor hasuri
muzical-tehnice de interpretare, pana la redarea imaginii artistice de interpretare artistica, de creare a imaginii
artistice muzicale.

In concluzie, evidentiem procesul de formare a abilititilor muzicale tehnice pianistice prin studiul si selec-
tarea repertoriului performant, fapt ce se realizeaza in proces continuu si de durata si confirma dezvoltarea
creativa a personalitatii elevului prin diversele creatii muzicale si in crearea imaginii artistice, a unui tablou
muzical, care necesita:

e continutul figurativ si semantic al performantei;

o atitudinea emotionald la executie;

o dreptul de proprietate asupra mijloacelor majore de sunet;

e reproducerea sunetului instrumental;
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o pedalizarea;
e postura fiziologicd a aparatului in timpul interpretarii.
Selectarea repertoriului este un proces important, deoarece necesita centrarea pe elev, pe cel ce invatd, acesta

Studiul pianului si impactul asupra personalititii copilului

Diverse studii au aratat ca muzica are capacitatea de a influenta mintea si procesele de gandire ale creierului,
iar acest lucru a determinat aparitia noilor domenii de cercetare privind sanatatea. Una dintre acestea este terapia
muzicald, unde muzica este folosita pentru a induce anumite emotii sau stari sufletesti. Cercetatorii au mai
descoperit ca anumite tipuri de muzicad pot ajuta la optimizarea anumitor frecvente ale creierului care sunt
benefice in special in studiul materiilor, cum ar fi matematica. Muzica, de asemenea, joaca un rol important in
mostenirea culturald, traditionald si religioasd. Ascultdnd o mare varietate de piese muzicale, atat clasice, cat
si contemporane, putem sa ne extindem intelegerea asupra diferitor culturi, perioade istorice si stiluri muzicale.

Interpretarea instrumentala este stimulent pentru intelect, creativitate si imaginatie. Ea faciliteaza crearea
unei lumi proprii in care copilul 1si exprima emotiile intr-un mod creativ, insd in interior creierul este supus
unui exercitiu foarte intens care ajuti memoria si procesele ei cognitive. In procesul de studiu copiii se pot
exterioriza si obtin o dezvoltare motorie armonioasa.

Instruirea pianistica il invatd pe copil rabdare si perseverenta, stimuleazd aceeasi zona a creierului care
sustine citirea, calculele matematice si dezvoltarea emotionald — iatd un argument puternic de a studia pianul.
Cunostintele dobandite prin Invatare devin o adevarata bogatie si sursa de putere. Totodata, invatarea este un
proces cognitiv complex si o activitate sociald intra- si interpersonald. Distributia nvatarii diferd de la un
individ la altul in spatiu si timp. Momentul achizitionarii anumitor cunostinte nu mai poate fi prezis si/ sau
impus, iar tratarea diferentiata a elevilor si abordarea integrata a cunoasterii devin obligatorii [4]. Abordarea
transdisciplinard a continuturilor este una superioar, ajuta la crearea de modele bazate pe transfer si integra-
lizare, in sprijinul fiecarei discipline si in sprijinul unei valorizari superioare a fiecarei discipline si a mediului
de invitare. In urma abordarii corecte a unei teme transdisciplinare elevii vor fi capabili: - si interpreteze; - si
analizeze; - sa formuleze; - sa exprime opinii personale; - sd utilizeze informatia in scopul rezolvarii unei
probleme date; - sa identifice si sa solutioneze probleme; - si-si dezvolte gandirea criticd. in aceste conditii
este necesar ca profesorul/ invatatorul sd aiba o imagine de ansamblu bine conturatd asupra intregului curriculum
alocat unui an de studii. Asigurarea unui management eficient al procesului de reforma curriculara la discipli-
nele de profil pentru institutiile de invatamant nonformal poate deveni functional si duce la formarea finalita-
tilor pe care le contine [8].

Concluzii

Instruirea pianistica are un rol deosebit de important in educarea unei generatii competente sa cunoasca si
sa respecte valorile spirituale, nationale si universale. Perfectionarea abilitatilor in valorificarea si crearea
conditiilor benefice de promovare a proceselor cultural- artistice, promovarea parteneriatelor educationale in
vederea incurajdrii si sustinerii copiilor dotati; realizarea diverselor activitati de evaluare a competentelor
elevilor, axarea pe formarea de competente necesare elevilor pe tot parcursul vietii adapteaza demersul edu-
cational la nevoile, asteptarile si potentialul fiecarui elev in parte, asigurand totodata organizarea activitatilor
cu caracter interdisciplinar, in parteneriat cu scoala, familia si comunitatea. Rolul educatiei artistice in forma-
rea competentelor tinerilor pentru viata in secolul XXI a fost recunoscut pe larg la nivel european. Cadrul
strategic al Uniunii Europene pentru cooperare in educatie si perfectionare in urmatoarea decada accentueaza
clar importanta competentelor—cheie transversale, incluzand constientizarea culturala si creativitatea. Misiunea
scolilor de arte/muzica, clase cu profil artistic raimane a fi dezvoltarea unui segment de siguranta, atat ca indi-
vizi, cat si ca membri ai diverselor grupuri in societate, incurajarea tinerilor de a dezvolta o gama larga de abili-
tati si interese, de a-si identifica si hrani potentialul intelectual si general uman. Iar educatia artistica contribuie
esential la aprobarea dreptului omului la educatie si participare culturala, la dezvoltarea capacitatilor intelec-
tuale, dar si la imbunatatirea calitatii educatiei si la promovarea exprimarii diversitatii culturale.
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