STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE
Revista stiintifica a Universitatii de Stat din Moldova, 2025, nr. 9(189)

CZU: 378.015.31:7.01:111.852-057.875:72 https://doi.org/10.59295/sum9(189)2025_23
VALORILE ESTETICE — O REALITATE FORMATIVA
A STUDENTILOR ARHITECTI

Mariana HADJI-BANDALAC,

Universitatea Tehnica a Moldovei

Cercetarea data valorifica validarea diverselor abordari conceptuale care circuld in domeniul esteticii si esteticii
arhitecturale. Analizam modul in care se schimba perceptia asupra obiectelor de arhitectura si valorile estetice ale
sistematizarii arhitecturii de catre marii filozofi, oameni de stiinta, arhitecti etc. Patrunderea sensului si semnificatiei
limbajului vizual al formelor arhitecturale reprezinta o conditie a imbundtdtirii mediului educational, avand drept
scop formarea si dezvoltarea profesionald a studentilor arhitecti. Prin aceasta lucrare explordm importanta perceperii

avand un rol esential in educatie si in dezvoltarea intelectuald, emotionald, culturala. a studentului arhitect.
Cuvinte-cheie: valori estetice, frumosul, sublimul, comicul, urdtul in arhitecturd, educatia estetica in formarea
studentilor arhitecti.

AESTHETIC VALUES — A FORMATIVE REALITY OF ARCHITECTURE STUDENTS

This research aims to validate and explore various conceptual approaches circulating within the fields of aesthetics
and architectural aesthetics. We examine how the perception of architectural objects and the aesthetic values associa-
ted with the systematization of architecture have evolved over time, as interpreted by major philosophers, scientists,
architects, and other influential thinkers. Understanding the meaning and significance of the visual language of ar-
chitectural forms is essential for optimizing the educational environment, with the goal of fostering the professional
development of architecture students. Through this study, we explore the importance of perceiving aesthetic values,
and how this perception contributes to the development of aesthetic sensitivity and the cultivation of an appreciation
for beauty, playing a vital role in education as well as in the intellectual, emotional, and cultural growth of the archi-
tecture student.

Keywords: aesthetic values, the beautiful, the sublime, the comic, the ugly in architecture, education aesthetics in
the training of architectural students.

Introducere

Principala problemd in toate timpurile a fost intelegerea frumosului, perceperea fenomenului si
complexititii acestei valori estetice. In literatura stiintifica si de specialitate se intalnesc multiple judecati
remarcabile despre frumos si celelalte valori estetice, care sunt percepute diferit de oameni, ganditori, fi-
lozofi si cercetatori stiintifici. Vorbind despre valorile estetice ne referim la calittile percepute in obiecte,
forme, fenomene sau opere de arta (graficd, picturald, sculptura, arhitectura etc.), care genereaza o reactie
emotionald pozitiva, cum ar fi placerea, admiratia sau incantarea, dar poate trezi si emotii negative (respin-
gere, dezgust, apasare etc.). Aceste emotii se bazeaza pe constiinta si viziunea noastra asupra lumii, pe ide-
alul si experienta senzoriald pozitiva sau negativi, pe gandirea filosofica, critica si analitica. In orientarea
studentului arhitect spre determinarea si crearea frumosului sau a formarii bunului gust, experienta estetica
are o mare importantd, fiind axatd pe receptivitate, experienta artistica si esteticd. Procesul presupune im-
plicare, sensibilizare, atitudine, aspiratii in relatia educatului cu realitatea.

Desi John Stuart Mill punea un accent deosebit pe dezvoltarea intelectuald, el recunoaste rolul important
al educatiei estetice in dezvoltarea personalitatii si a caracterului, aspecte esentiale pentru formarea studen-
tului arhitect. Filosoful britanic mentioneaza ca operele artistice capatad valoare esteticd prin modul in care
exprima emotii sau trezesc impresii, iar autorul operei este capabil sa surprinda frumosul in orice mediu
pe care il foloseste [16, p. 20]. Mill vorbeste despre arta care reflecta profunzime psihologica si individu-
alitate, punand accent pe emotii si expresivitate ca esenta a maiestriei artistice. Prin imaginile vizuale ale
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cladirilor, arhitectii pot comunica, influenta si inspira, avand un impact asupra privitorului. Astfel, valoarea
unei opere arhitecturale este determinatd de impactul emotional, de felul in care reuseste sa starneasca di-
verse sentimente asupra privitorului. Prin urmare, deducem ca valoarea unei opere arhitecturale depinde
de: a) autenticitatea emotiei — cat de bine surprinde arhitectul o triire reald; b) rezonanta afectiva — capaci-
tatea operei de a provoca o reactie emotionala in public; ¢) imaginatia privitorului — valoarea unui edificiu
depinde de sensibilitatea receptorului, alaturi de alti factori importanti precum functionalitatea, calitatea
executiei, inovatia etc.

In viziunea filozofului german Bense M., ,,nu obiectul reprezentat, ci semnul care reprezinti obiec-
tul este frumos”. Astfel, pentru mésurarea calitatii estetice a obiectului, Bense vine cu indemnul de a
fi aplicata formula matematicii (M=0O/C) in actul de creatie. Potrivit lui Bense, procesul de creatie (o
succesiune de metode si stari estetice, etapele de studiu si de reprezentare a produsului final), este un
proces de transformare, in esentd semiotic-euristic, iar insusi opera de arta, fie si arhitecturala, reprezinta
un mesaj sau o informatie in sensul de ,,inovatie” si ,,originalitate”. El introduce si conceptele de ,,mesaj
obiect”, ,,mesaj de existentd” si ,,mesaj de forma” pentru a face distinctii ulterioare [21]. Prin urmare,
arhitectura ca forma spatiala a artei reprezinta calea relatiilor sociale, care tinde spre cunoastere, fapte,
teorie §i practica [17, p. 42.]

In acceptiunea noastra, problemele enuntate merita un studiu atent care dezviluie complexitatea valori-
lor estetice ca o realitate formativa a studentilor arhitecti.

Teorii si metode

In trecut, definirea firumosului a constituit preocuparea cea mai de seama ale esteticienilor si principa-
lul obiectiv al filosofilor, ganditorilor si oamenilor de stiintd. Familiarizandu-ne cu teoriile antice despre
frumos, identificam cd notiunea data, aparuta in Sfintele Scripturi (Septuaginta — versiunea greacd), denota
calitati externe si interne, indeosebi calitati morale — ,,vitejie”, ,,folos”, ,, bundtate”, mai mult apar ca
o aprobare generald, dar nu de ordin estetic [7, p. 12]. Cel mai des se vorbeste despre frumusete in car-
tea infelepciunii, unde se mentioneaza nu numai frumosul operei — universul creat de Dumnezeu, dar si
frumusetea produsului creat de om [Ibidem, p. 14].

In aceeasi ordine de idei, in China antici, marii ganditori considerau ci frumusetea este identica cu bu-
natatea, idee sustinuta mai tarziu de Kant - frumosul este intruchiparea binelui si al adevarului [12, p. 34].
Doar marele filozof chinez Confucius percepea aceste doud concepte ca calitati diferite. Cuvantul cores-
punzitor cu fiumusetea in chineza este 501 (mei, méili), folosit pentru a se referi mai mult la moralitate
[15, p. 119]. Prin urmare, termenul fiumos este tradus in chinezi ca 32 (mei), iar estetica” £ (meixue),
insemnand literar studiul frumusetii. Combinatia acestor doud caractere - 3% (meixue) si originea sa se
datoreaza traducerii in epoca moderna [Ibidem, pp. 135-137].

Pitagoreicii explicau frumosul sau armonia in termeni de matematica — numar, masura, proportie, consi-
derand ca st la baza unei manifestari sau reprezentari a unei ordini esentiale. Ei erau convinsi ca universul
a fost construit armonios si asa i-au dat numele de ,,cosmos” adica ,,ordin” [15, p. 135]. Pitagora fiind axat
pe calcule clare acorda prioritate esentei numarului, reprezentand temelia tuturor lucrurilor, idee filozofica
caracteristica si domeniului arhitectura [13, p. 9] (vezi Tabelul 1.). In acest context, identificim ca pozitia
ganditorilor antici in ceea ce priveste frumosul reprezinta totala armonie si proportionalitate, valoarea po-
zitiva general-umana al obiectului [14, p. 60], produsul istoric [Ibidem, p. 61].

Prin urmare, dupa Augustin (secolele IV-V d. Hr.), lucrurile bune sunt asemenea masurii, formei si or-
dinii [5, p.48].

Scrierile lui Isidor din Sevilla — savant, istoric si gramatic din Evul Mediu, constatd frumosul ca pe unu/
din elementele arhitecturii, cum ar fi prezent frumosul in boltile aurite, ornamente, incrustari si picturi,
care ii dau un aspect deosebit constructiei. Deci, In descrierea calitétilor estetice ale arhitecturii, venustas
desemna configuratie gratioasa, decorativism, bogatie, farmec [Ibidem, p. 129].

In viziunea lui Hegel, frumosul reprezinti expresia unui ideal, care constituie esenta unei opere de arti
si are un caracter istoric concret, intruchipand realul si spiritualul in existenta umana [12, p. 42].

In aceeasi ordine de idei, Cantacuzino descrie arhitectura asemenea unei fictiuni a armoniei, care nu este
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o reflectare directa a realitatii, ci o imagine creatd dupa imaginatie ce nu corespunde intotdeauna cu com-
plexitatea lumii reale. Autorul sustine ca efortul arhitecturii consista in a spune plastic esentialul. [Apud
10, p.31] si exprima anumite valori culturale, sociale si estetice.

In urma unei analize comprehensive, observam ci in toate cazurile se mentioneazi despre o conceptie
coerentd a frumosului. Oamenii de stiintd, percep frumosul ca o unitate dintre forma si continut, in timp
ce continutul este intotdeauna format, iar forma este intotdeauna semnificativa [12, p. 36]. Atunci cand
stabilim daca ceva este frumos, nu corelam ideea cu obiectul prin intelect, dar cu subiectul si sentimentul
lui de placere sau non-placere.

Dincolo de perceptia individuala, frumosul se manifesta in diverse sfere ale existentei noastre:

- in viata sociala — frumosul il constituie sfera libertatii politice si sociale;

- in naturd — sfera posedarii libere ale obiectului (facultatea de a-1 cunoaste, a-1 insusi, a-1 crea, a-1
confectiona);

- in artd — sfera posedarii libere a maiestriei [2, p. 61].

Una din cele mai importante functii ale invatdmantului superior este cea educationald, care stimuleaza
dezvoltarea personalitatii studentului arhitect si implicarea sa in diverse activitdti artistice si estetice, nece-
sare in formarea unui specialist competent si profesionist in domeniul dat. Asa cum precizeaza E. Tarna in
formarea profesionald a studentilor din diverse domenii, important este orizontul cultural in care se dezvol-
td, fiind considerati creatori si receptori de cultura [9].

Dezvoltarea estetica a studentului arhitect este un proces complex, in timpul caruia este important s se
tina cont de metodele si tehnicile de formare a constiintei estetice:

1. explicatia notiunilor de baza ale esteticii - dezbateri si discutii despre estetica si teoria artei, estetica
arhitecturii, ce contribuie la dezvoltarea gandirii critice si aprecierii estetice, expunerea ideilor estetice va
ajuta la familiarizarea cu principiile estetice care sunt esentiale in crearea produsului;

2. demonstrarea modelelor fizice - prezentarea obiectelor de arhitecturd (constructiilor din viata reald),
atat dupa imagini, cat si prin iesiri in aer liber;

3. observatia didactica - exercitii de percepere a limbajului vizual al constructiilor din diverse regiuni
si perioade istorice (exercitiu bazat pe receptivitatea studentilor fatd de obiectele arhitecturale), ce dezvolta
capacitatea de observatie si perceptie vizuald. Studentii arhitecti sunt ajutati sa perceapa limbajul vizual al
formelor arhitecturale si sa inteleaga diversitatea stilistica, tehnicile aplicate in realizarea constructiilor etc.;

4. valorificarea obiectelor arhitecturale —exercitii care stimuleaza observatia atentd a detaliilor si perce-
perea semnificatiei elementelor arhitecturale, fiind fundamentale pentru dezvoltarea sensibilitatii estetice a
studentilor si aprecierea frumosului;

5. metoda cazului — compararea a 2-3 obiecte arhitecturale existente a doi arhitecti cu renume. Metoda
data, constd in identificarea diferentelor specifice si asemanarilor. Prin comparatie sunt evidente trasaturile
care sunt obligatorii pentru realizarea unei forme arhitecturale reusite, ce detine un caracter unitar ca valoa-
re estetica. In urma unor studii, analize minutioase putem determina acea parte a edificiului sau intregului
fenomen, caruia i se poate acorda notiunea de frumos;

6. analiza operelor artistice — studierea si analiza operelor de arta (grafice, sculpturale, arhitecturale),
contribuind la dezvoltarea sensibilitatii estetice;

7. explicarea si indrumarea prin exercitii de interpretare a noilor obiecte arhitecturale — implementarea
metodelor estetice utilizate in practica studentilor arhitecti, care contribuie la dezvoltarea sensibilitatii si
aprecierii estetice, precum si la imbunatatirea abilitatilor lor artistice si creative. Metodele date Incurajeaza
creativitatea si inovatia, oferind studentilor posibilitatea de a explora noi idei si solutii in proiectarea arhi-
tecturala.

8. metoda proiectelor prin stimularea creativitatii — proiecte realizate in grup sau individual, ceea ce n-
curajeaza inovatia, originalitatea si exprimarea personald, fiind esentiale pentru formarea unui stil distinct
al viitorilor arhitecti. In acelasi timp se urmareste experimentarea cu diferite tehnici si materiale, ajutand
studentii sd-si dezvolte abilitatile artistice si sa-si exprime creativitatea In moduri variate.

Analizand trasaturile estetice ale obiectelor si fenomenelor reale, care sunt percepute de vaz, identificam
calitatile esentiale, expresii semnificative si profunde, cat si principiile utilizate pentru realizarea fieca-
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ruia. Educatia esteticd pentru studentii arhitecti reprezintd un proces activ si profund cu deschideri spre
cunoasterea naturii conceptuale a obiectului arhitectural.

In aceeasi ordine de idei, M. Tarangul sustine ci estetica este o experientd a unei lumi inteligibile, ale
carei forme de reprezentare sunt create de gandire si un mediu senzitiv [8, p. 54].

Dupa literatura de specialitate, arhitectura se bazeaza pe doua coordonate: cea a utilitatii si esteti-
cului. Din pozitia data, constructiile si edificiile arhitecturale poarta in sine atat principii estetice cat
si functionale, calitdti ce oferd in mod separat placere intr-o anumitd masurd. Pentru a intelege estetica
arhitecturii si valoarea acesteia, este necesar sa se interpreteze aspectul acestei subiectivitati, analizand
manifestul frumosului in diverse perioade istorice. Observatiile de acest gen ne ajuta sa identificim anu-
mite valori ce se impun obiectelor de arhitectura si ce legi ale frumosului stau la baza acestor constructii
(vezi Tabelul 1.).

Tabelul 1. Sistematizarea principiilor si trasaturilor dominante ca valori fundamentale ale frumo-
sului Tn arhitectura

Nr. | Perioada | Autorul principiul 1 principiul 2 principiul 3

1. |Antica Concepte Canon (Kanon) Masurare (metron), | Simetrie
prestiintifice ordine (taxis) (symmetria),
(R. MASIERO) euritmie
[17,p. 91]. (eurhythmia)
Pitagora (sec. al Numarul, proportie | Ordinea, relatii armonia
Vl-leai. Hr.) numericd echilibrate intre
Bonaventura di partile intregului
Bagnoregio (sec. al
XlIlI-lea) [13, p. 9].
Vitruvius [1, p. 23], | frumusete utilitate Stabilitate
[17,p. 117]. (Venustas) (Utilitas) (Firmitas)

(soliditate)
Socrate, Platon utilitate Ordine, pe baza
[2. p. 43], unor reguli
[17,p. 101]. rationale, de
naturd matematicad
2. [Ewvul Vasile cel mare Ceva sensibil O finalitate, ceva
mediu (329-379), placut vazului si
[7, p. 28]. auzului
Atanasie [Ibidem, | Armonia Proportionarea
p. 39]. (symmetria) (analogia)
Pentru evrei ceva pur, viu §i activ, ce Lumina,
[Ibidem, pp. 16-18]. | neamestecat poseda miscare, stralucire, sensibili
dinamica la saturatia liminii
Pentru greci Armonia echilibrul
[[bidem]. (intre forme,
nuante de culori),

3. |[Renasterea | Leon Battista Voluptas Firmitas Commoditas
Alberti, arhitect
italian [4, p. 19]

4. [Clasicism |N.-F. Blondel, Agrement Soliditate Comoditate
arhitect, inginer
francez [Ibidem].
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5. [SEC. XX |G. M. Cantacuzino |ordine, organizarea | proportie armonie
[10, p. 311, [3]. spatiala
6. |SEC. XX |H. Creanga [20]. Simplitate Proportionalitate, | geometrie pura
(forme simple) ordine
7. [SEC. XX |B. Zevi[ll]. Sfunctiune ceva individual, continut specific,
nou mesaj,
limbaj codificat

Judecati similare au fost exprimate de multi arhitecti, maestri ai artei, filozofi, oameni de stiinta. H.
Creanga — arhitect roman al sec. al XX-lea, promotor al arhitecturii moderne, afirma ca expresivitatea si
eleganta arhitecturii constd In simplitate si aceasta artd evoluand ,,va raspunde gustului superior si aristocrat
al liniilor simple, subtile si albe, incercari de reprezentare a infinitului. Arta aceasta va produce un rafinat
sentiment estetic, lasand privirile sa alunece neobosite pe liniile calme si poate va fi pentru societatea
viitoare o satisfacere intima a aspiratiei spre ideal” [20]. La baza creatilor sale arhitecturale se afld ordi-
nea si coerenta compozitionald, echilibrul, geometria simpla si pura, caracterizatd prin expresia masurii si
proportionalitatii.

Rezultate obtinute si discutii

In urma acestor analize, observam ci estetica operei arhitecturale se bazeazi pe ordine si complexitate,
iar frumusetea formei ca valoare apartine obiectelor care au la baza uniformitate, proportionalitate si sim-
plitate, fiind esentiale domeniului Arhitectura. Acest proces de socializare a valorilor, determind importanta
claritatii gandirii si a utilizarii limbajului vizual 1n proiectarea constructiilor sau formelor arhitecturale,
capabile sa formeze intelegerea subiectului fara dificultate si fara haos vizual.

Prin urmare, ceea ce defineste si deosebeste arhitectura ca arta este faptul cé are ca obiectiv utilitatea si
placerea impreuna cu expresivitatea estetica sau frumosul vizual. In momentul in care opera arhitectura-
la, este n sine purtatoarea unor semnificatii sau idei simbolice, ea apare ca produs care capata valoare si
individualitate. Asa cum precizeaza Masiero, citindu-1 pe Vitruvius, frumusetea poate si trebuie sa fie un
atribut al arhitecturii, sa devina parte a judecatii de valoare, arhitectura trebuie sa caute echilibrul intre
frumusetea functionala si frumusetea formala (trebuie sa fie ceea ce face placere ochiului, conformandu-se
scopului [17, p.118].

Din secolul al XVIII-lea, regulile impuse de natura si traditie au Inceput sa dispara, lasdnd loc unei mai
mari libertati creative. Noua exprimare in rhitectura modernd pune accent pe formele si raporturile funda-
mentale, efectul fiind jocul de mérimi si proportii calculate, diferitele texturi ale materialelor utilizate. O
alta trasatura caracteristica predominanta in arhitectura data este lipsa adaosului decorativ. Datorita unor
detalii si trasaturi vizuale combinate armonios, influentdndu-ne emotional, adesea, caracterizam aceste edi-
ficii ca ceva frumos, placut, bun, util, confortabil sau invers urat, neplacut, dezastruos, hazliu, haos etc.

In aceeasi ordine de idei, autorul cartii The language of post-modern architecture (3vix apxumexmypol
nocmmooeprusma), Y. A. Jlxenke [14, p.42-46], dezvaluie realitatea arhitecturii moderne si aratd esecurile
in domeniul comunicarii vizuale, incomprehensibilitatea limbajului prea abstract de marele public, care
devenise un simbol al unei realitati inumane, neperceput pozitiv. Autorul critica arhitectura modernis-
ta, sustinand cd mesajele isi pierd sensul, sunt distorsionate n perceptia consumatorului din cauza unei
diferente semnificative in atitudinile lor psihologice, in codurile culturale si estetice. El sugereaza ca ar-
hitectura contemporana este un amalgam de stiluri si influente disparate, unde cladirile ,,vorbesc” intr-un
mod dezorganizat, mai degraba prin conflict decat prin armonie. Arhitectura moderna este comparata cu un
limbaj haotic, lipsit de coerent si reguli clare, in contrast cu armonia limbajului clasic arhitectural. In capi-
tolul II — Metode de comunicare arhitecturala (Cnocobv apxumexmypuou kommynuxayuu), autorul discuta
despre modul in care oamenii percep inovatiile arhitecturale prin comparatii si metafore, clddirea avand o
forma neobisnuitd este asociatd de marele public cu obiecte familiare. Spre exemplu: grilele de beton ale
anilor 50 erau asociate cu ,,faguri de miere” sau ,,razatoare de branza”, devenind mai tarziu un element arhi-
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tectural acceptat. Prin urmare, formele arhitecturale pot fi percepute diferit, tinand cont de cultura, educatie,
traditie si experienta. In Japonia, o cladire moderni cu module cubiste si ferestre rotunde a fost perceputi ca
o serie de ,,cuiburi de pasari” sau un ansamblu de ,,masini de spalat”. Aceste metafore pot fi initial surprin-
zatoare sau chiar primite negativ, dar in timp, anumite forme arhitecturale devin standardizate si acceptate.

Prin urmare, unele spatii sau forme arhitecturale creeaza efectul comic involuntar, ceea ce incitd admiratia
oamenilor si critica marilor specialisti in domeniu. Un bun exemplu este Statuia Libertdatii din New York,
proiectatd de sculptorul franncez Frédéric Auguste Bartholdi, iar scheletul metalic de arhitectul Gustave
Eiffel. Faimoasa opera reprezinta o figurd feminina cu o faclie iIn mana dreapta — simbol al libertatii si al
democratiei. Asadar, precizam ca apare comica forma interioara a monumentului, vizitatd de public in In-
tregime, pana la coroana (un element cu ferestre prin care se pot privi imagini panoramice spectaculoase)
(vezi Foto 1, 2) [6, p. 60], [19].

: Foto 2. Culoarul din interiorul Coroanei
Foto 1. Coroana Statuii Libertatii [19] Statuii Libertati [22]

Aceeasi senzatie comica transmit si cladirile sub forma de balend, elefant, dinozaur, cos de picnic sau
prajitura etc. (vezi Foto 3, 4).

Foto 3. Cladirea elefant, Bangkok, Thailan-
da [26] Foto 4. Cladire Cos, Ohio, SUA [26]

O alta categorie de constructii arhitecturale — rezidentiale, in care limbajul vizual al fatadelor da impresia
unor expresii faciale, de mirare, tristete, uimire, fericire, bucurie etc. (vezi Foto 5, 6, 7). in exemplele date,
elementele arhitecturale (usa, ferestrele, cornisa, acoperisul etc.) nu formeaza armonie si echilibru stilis-
tic, dar creeaza un aspect ironic si comic, care se rasfrange asupra intregului arhitectural. Individualitatea
constructiilor cere creativitate reald, pornind de la forma, linia, caracterul, masivitatea si jocul de proportii
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a fiecarui edificiu arhitectural. Unii sustin, cd imaginile vizuale ale cladirilor sunt create neintentionat, in
acelasi timp, apar ca forme Insotite vizual de coduri ale comicului, designul exterior fiind total ironic.

.

Foto 5, 6, 7 Constructii amuzante [25]

In cartea , Istoria uratului”, Umberto Eco pune in discutie estetica camp, un fenomen studiat si analizat de
scriitoarea americand Susan Sontag, care propune o alta perspectivd de a privi arta sau orice forma vizuala.
Formele de o sensibilitate estetica respingatoare pot deveni intr-un anumit timp ceva extraordinar, punand in
valoare ceea ce este caracteristic zilelor noastre. In prima publicatie Note despre ,,camp” (1964), Sontag de-
scrie camp-ul ca o forma de rezistenta culturald, un mod de a pune in valoare estetica exagerata, o interpretare
teatrald. Dupa Sontag ,,Teorema suprema camp este: e frumos pentru ca este oribil” [5, p. 411]. Camp este
definit ca fiind executat in exces si involuntar, o estetica exagerata, care ajunge sa fie perceputa ironic sau din
contra cu fascinatie. Un bun exemplu este renumita opera Sagrada Familia, ce face parte din arhitectura lui
Gaudi, unde pasiunea excesiva creeaza ceva grandios, dar si usor ridicol. Comunitatea moderna creeaza o
supraabundentd de material vizual cu idei centrate pe ceva extravagant, maret, exagerat si interesant in acelasi
timp. Aceastad abordare creativa este bazata pe o intelegere mai profunda a fenomenelor vizuale.

Prin urmare, arhitectul american Stanley Tigerman este cunoscut mai cu seama pentru proiectarea ar-
hitecturii cu includerea referintelor ironice. Designul transformarilor sale arhitecturale permitea caselor sa
capete o0 noua viata. Tigerman este autorul renumitelor creatii - garajul de pe 60 East Lake Street (1984-86)
din Chicago, care seamana cu radiatorul unui automobil Rolls-Royce si celebra resedinta ,,Daisy House”, ce
reprezentd in plan forma de falus erectat [6, p. 60], [23], (vezi Foto 8, 9). Marele arhitect a optat pentru o arhi-
tectura care trezeste umorul in privitor, considerata de el arta hibrida [24]. Desi, fiecare constructie include
o fatada unica si un limbaj vizual specific pentru a da expresie intregului, A. loan sustine cé aceste obiecte
de arhitectura sunt mai degraba avertismente adresate timpului prezent decdt posteritatii [6, p. 61].

R = Ll

> = . 0 T

Foto 8. Daisy House, Porter Beach, Indiana, Foto 9. Self Park Garage (1986), Chicago,
1979 [24] Ilinois [23]
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Arhitectii moderni construiesc fard sa fie constienti de valoarea expresiva a formelor, de modul in care
publicul percepe elementele arhitecturale moderne si cu ce pot fi comparate sau asociate: cu animale, por-
trete, obiecte de uz casnic (cos, cutie, razatoare etc.). Totusi, acest haos arhitectural constituie un limbaj
vizual, chiar daca unul confuz si mai putin convingator, prin complexitatea si ambiguitatea formelor poate
stimula imaginatia si emotiile. Din altd perspectiva, aceasta reflectd ca codurile vizuale sunt influentate de
educatie si culturd, generand o diferitd de perceptie de la o generatie la alta.

De obicei rezumam conceptul de frumos ca pozitiv si urdtul ca negativ. Ambele fac parte din estetica si
sunt inseparabile. Rosenkranz in cartea Asthetik des Hdifllichen descrie conceptul de urdt ca fiind mijlocul
intre frumos si comic [18]. Autorul reflectd asupra prezentei si reprezentarii raului (das Bose) si a uratu-
lui (das Hassliche) in lume si in artd, ca parte esentiala a experientei estetice. Pentru a intelege intreaga
complexitate a existentei uratului, Rosenkranz indeamna la o analiza a acestui fenomen, prin manifestarea
variatelor forme — deformare, monstruozitate, vulgaritate etc.

In opinia filosofului spaniol José Ortega y Gasset, perceptia operelor ,,extraumane” oferd oamenilor un
fel de bucurie pura si chiar sublima, receptata si inteleasa mai mult de cei cu dar artistic, dar nu de mase de
oameni. Aceasta reprezinta arta uratd, formalism si orice modificare a sa [Apud 12, p. 223].

Indiferent de termenul de valoare care 1l utilizim in urma unei judecati estetice, aplicat anumitor forme
arhitecturale, el denotd sentimentele noastre fata de obiectul dat.

In esentd, modul in care interactiondm cu orasul si cu spatiile construite, influenteazi emotiile si perceptia
noasta asupra valorilor estetice, asupra relatiilor sociale si culturale. In urma cestor afirmatii putem stabili
0 anumita scara valoricd (vezi figura 10.).

—a — — — —
x frumos ) urat x comic x camp x sublim

Figura 10. Scara de valori

Din aceste cercetari, constataim ca experienta estetica, prin analiza si valorificarea diverselor constructii
arhitecturale, devine un antrenament benefic pentru studentul arhitect: receptionarea obiectelor de arhitec-
turd si a esteticii acestora, perceperea criteriilor valorice si a limbajului vizual al edificiilor, determinarea
unor raporturi poliarmonice, toate il intdresc intelectual, profesional si emotional. Prin intermediul meto-
delor estetice, studentii isi dezvolta sensibilitatea estetica, capacitatea de apreciere a frumosului si gandi-
rea criticd, totodata si abilitatile artistice, ajutdndu-i sa-si exprime ideile intr-un mod artistic si expresiv.
Sintetizarea acestei informatii, permite studentilor arhitecti exersarea si reprezentarea volumetrica a unor
forme conceptuale, prin tehnica machetare, bazate pe principiile estetice arhitecturale. Incercirile experi-
mentale au demonstrat ca un cub sau o prisma patrulatera pot fi transformate plastic din punct de vedere al
complexitatii vizuale intr-o noud forma esteticd, similara arhitecturii (vezi Foto 11.). Astfel, forma arhitec-
turala capata originalitate matematica, cat si estetica.

Foto 11. Forma arhitecturala
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Concluzii

Valoarea estetica este determinatd de sinteza si raporturi poliarmonice, care includ criterii precum ar-
monia, proportia, simetria, originalitatea, echilibrul, simplitatea si expresivitatea. Aprecierea unui obiect
arhitectural este influentatd de experienta personald a privitorului, generalizdnd cd orice creatie supusa
analizei si judecatii estetice depinde, intr-o oarecare masurd, de educatia fiecaruia, de capacitatea de a
percepe frumosul si valoarea estetica a formei arhitecturale. Prin observarea cladirilor bine proportionate,
armonios $i integru organizate, studentii arhitecti invata sa recunoasca elementele care creeaza o atmosfera
placuti. In special, subliniem importanta familiarizarii cu valoarea estetica, utilizata de arhitecti in defini-
rea frumosului arhitectural, precum si intelegerea relatiei dintre forma — functie, dintre rational si irational,

.....

capacitatii de a crea obiecte valoroase.
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