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CONTINUTUL SI NATURA JURIDICA A DREPTURILOR AUTORULUI
LA INTEGRITATEA OPEREI SI DREPTUL LA STIMA REPUTATIEI

Dorian CHIROSCA

Catedra Drept al Antreprenoriatului

Le présent article contient une analyse des droits moraux de I’auteur, notamment du droit sur le respect de la
réputation et du droit sur I’intégration de I’ceuvre. L’auteur a essayé de développer le contenu de ces droits et de mettre
en évidence leur importance pour 1’auteur, par le prisme de la complexité des problémes analysés et de 1’interconnexion
de ces droits. En analysant les droits visés, I’auteur fait des propositions sur la loi respective, afin de ’harmoniser avec
les directives européennes et avec les traités internationaux dans le domaine.

Dreptul la stima reputatiei si dreptul la integritatea operei permit autorului si 1i asigura acestuia posibili-
tatea de a interzice orice modificari sau denaturari ale operei sale si orice intentie de a savarsi astfel de actiuni.
Dupa cum se mentioneaza si in literatura de specialitate, aceste drepturi sunt de natura complexa, actionand
atat in cazul in care integritatea operei este afectata in mod vizibil, brutal, cat si in cazul in care lipsa de res-
pect se manifesta mai subtil, mai camuflat, denaturand mai mult spiritul operei. Respectul operei presupune,
in primul rand, pastrarea integritatii acesteia. Cesionarul, proprietarul suportului material ori un tert nu poate
face modificari ori adaugari operei decat cu acordul autorului operei [1].

Art.9 alin.(1) lit.(c) si lit.(d) al Legii nr.293/1994 consacrad in favoarea autorului dreptul la integritatea
operei si dreptul la stima reputatiei, adica la apararea operei impotriva oricérei denaturari, schimonosiri sau
altei modificari a operei, care poate prejudicia onoarea si demnitatea autorului. In opinia noastra, aceste im-
puterniciri ale autorului coincid in ceea ce priveste domeniul de aplicare sau scopurile propuse in realizarea
protectiei obiectelor protejate de dreptul de autor. Astfel, am considerat de cuviintd sa le analizim 1n complex,
adica sd examindm deosebirile dintre acestea, interdependentele dintre ele si sd ne argumentam pozitia.

La prima vedere, dreptul la integritatea operei poate fi calificat ca un drept patrimonial, adica autorul are
posibilitatea sa revendice integritatea operei daca ea a fost modificatd sau adnotata fard permisiunea lui, ceea
ce reprezintd niste atribute de ordin patrimonial. Trebuie, 1nsd, sd deosebim dreptul la integritate de dreptul la
modificare. Dupa cum este remarcat in literatura de specialitate, in timpul in care opera este in proprietate
privatd, modificdrile pot fi permise atat de citre autor, cit si de catre alte persoane (succesori sau persoanele
carora le-au fost transmise drepturile). Din moment ce opera devine un bun public, modificarile pot fi efec-
tuate liber, cu conditia sa se indice ca este vorba de o varianta modificata. Modificarile sau, altfel spus, trans-
formarile nu altereaza specificul original al operei si exista de rand cu alte prelucrari [2].

Conform art.9 alin.(1) lit.d) al Legii nr.293/1994, dreptul la stima reputatiei obligd orice persoand, care
doreste sa opereze modificari in continutul unei opere, sé obtind permisiunea autorului operei, chiar si in ca-
zul in care aceste modificari ar Tmbunatati continutul operei, astfel autorul avand posibilitatea sa obiecteze
orice denaturare. Este important sd accentuam ca autorul poate obiecta doar atunci cand modificarile operate
in opera sunt de naturd sa prejudicieze onoarea sau demnitatea autorului. Aceasta, consideram noi, limiteaza
esential drepturile morale ale autorului, deoarece la orice modificare neautorizata, pentru a demonstra ca a
fost incalcat dreptul la stima reputatiei, autorul trebuie sa aduca probe precum ca i-au fost aduse anumite pre-
judicii reputatiei sale. Or, daca modificarile efectuate nu prejudiciaza onoarea §i demnitatea, astfel de modifi-
cari pot fi admise. O solutie 1n acest caz ar fi sa aplicam dreptul la integritatea operei care efectiv acorda auto-
rului posibilitatea de a se opune oricarei modificari, indiferent de faptul va prejudicia sau nu aceasta modifi-
care onoarea sau demnitatea autorului.

Necesitatea existentei dreptului la integritate este importantd si pentru faptul cd opera reflecta pozitia
autorului asupra anumitor evenimente, fapte si circumstante din viata reald a societdtii, reprezentand, astfel,
0 anumita etapa a constientizarii §i aprecierii acestor fapte si circumstante de catre autor. Aceasta, la rindul
sau, reprezinta un fenomen al evolutiei culturii nationale, de aceea opera trebuie pastratd neschimbatd ca un
adevar al istoriei culturii nationale. Deci, pastrarea integritatii operei este conditionata si din punctul de ve-
dere al intereselor autorului, si din punctul de vedere al intereselor societatii.
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Dreptul autorului la stima reputatiei poate fi incélcat nu numai in cazurile in care opera este modificata
substantial, dar si in cazurile in care este modificat spiritul ei. Suportul acestei afirmatii a fost regasit in juris-
prudenta franceza, potrivit careia Tribunalul de la Paris, la judecarea cazului Theatre du Lucernaire versus
L.Zorine la data de 27 noiembrie 1985, a stabilit urmatoarele: ,,Opera poate fi denaturata fara a aduce careva
modificari directe in continutul ei si fard a schimba cel putin vreun cuvant din continutul ei. Asemenea modi-
ficari se pot referi la spiritul operei. Prin urmare, a pune in scend o comedie a unui autor sovietic, in care eveni-
mentele au loc intr-un gulag psihiatric, dar nu Intr-un sanatoriu, ar insemna o incélcare a spiritului operei” [3].
O solutie 1n rezolvarea unor astfel de situatii este propusa de normele art.L..132-22 CPI care dispune cé, pentru
a garanta respectarea drepturilor intelectuale si morale ale autorului, antreprenorul spectacolului trebuie sa
asigure reprezentarea sau comunicarea publica in conditii tehnice proprii originalului.

Dupa cum am remarcat, incélcarea dreptului la stima reputatiei este recunoscut in Republica Moldova in
dependenti de faptul daca au fost cauzate anumite prejudicii. In acest sens, legislatiile tarilor s-au divizat in
doua categorii:

a) legi care se bazeaza pe o conceptie obiectiva, care protejeaza operele de la schimonosiri, denaturari sau
modificari susceptibile sd aduca prejudicii intereselor personale sau activitdtii intelectuale a autorului care
pot fi efectiv constatate (Germania), sau pasibile sa aduca prejudicii reputatiei sau onoarei autorului (Spania,
Canada etc.);

b) legi bazate pe conceptia subiectiva, care interzic categoric orice modificare (Argentina, Belgia, Franta) [4].

Mentionam ca atat dreptul la stima reputatiei, cat si dreptul la integritate, stipulate de Legea nr.293/1994,
corespund prevederilor Conventiei de la Berna, care, cu prilejul Conferintei de la Roma din 2 iunie 1928, a
fost revizuita, 1n cadrul ei fiind recunoscute drepturile morale ale autorului. Astfel, art.6 bis al Conventiei de
la Berna prevede ca, independent de drepturile patrimoniale ale autorului si chiar dupa cesiunea respectivelor
drepturi, autorul va avea dreptul sa revendice paternitatea operei si s obiecteze la orice denaturare, schimo-
nosire sau altd modificare a operei, precum si la orice actiune derogatorie referitoare la opera respectiva,
actiune care va prejudicia onoarea sau reputatia lui.

In opinia noastra, modificarile in operd nu duc direct la formarea sau prejudicierea onoarei si demnititii, a
reputatiei autorului. Corelatia dintre integritatea operei si onoarea, reputatia autorului este indirectd. Onoarea,
reputatia autorului vine prin aprecierea operei de catre public, creeaza calitatea operei insasi reflectata in
opinia publicului. Prin calitatea operei vine s se formeze o reputatie pozitiva sau negativa a autorului. Auto-
rul efectiv nu poate pretinde sd i se respecte onoarea, reputatia mai mult decat a oricarei alte persoane. Asa ca
intangibilitatea integritatii operei urmareste scopul de a-1 1dsa pe autor impreuna cu opera sa in fata publicu-
lui, ca publicul, cunoscand opera in deplina sa integritate, asa cum a creat-o autorul si cum si-a manifestat el
pozitia sa civica si profesionala in opera sa, sa o aprecieze si, prin aprecierea operei sale, sa-i formeze, sa-i
recunoasca reputatia §i ca autor, si ca personalitate. Prin urmare, pastrarea integritatii operei este conditionata
de necesitatea aducerii operei in fata publicului in starea in care autorul a considerat-o finisata si dupa forma,
si dupa continut. Publicul, insd, ludnd cunostinta de opera in starea in care a creat-o autorul, o apreciaza (pozitiv
sau negativ) si numai dupa aceasta opinia publicului se Intruchipeaza in onoare si reputatie a autorului.

Am gresi in fata adevarului daca nu am mentiona cé istoria stiintei si culturii umane cunoaste multe cazuri
cand operele unor autori nu au obtinut apreciere pozitiva a contemporanilor sdi, ele, operele, continand factori,
idei, interpretari si concluzionari noi si depasind, astfel, gandirea contemporanilor sau fiind straine concepte-
lor dominante politice si ideologice ale autoritatilor publice aflate la guvernare la timpul aducerii operelor la
cunostintd publicului. Autorii acestor opere au fost huiduiti, prigoniti, ba chiar si arsi pe rug de vii de cétre
inchizitie. Ins, din toate acestea nu rezulta ci, gratie pastririi integritatii sale, operele literare, stiintifice sau
artistice nu au fost apreciate ulterior la justa lor valoare de cétre societatea umana, iar autorii acestor opere nu
au obtinut prin aceasta o recunostintd, un bun renume, o buna reputatie o ,,stima a reputatiei sale” chiar in
cadrul vietii uneia si aceleiagi generatii umane sau prin evoluarea constiintei sociale, sau prin aducerea la
guvernarea societdtii a unei forte politice cu alte concepte culturologice, sau de generatiile urmatoare prin
aceeasi evolutie a gandirii umane.

Exemple putem aduce multe, dar ne vom limita doar la cateva din ele.

1. Micolaj Kopernik, astronom polonez (1473-1543), care a demonstrat, contrar ideilor timpului, ca
Pamantul nu e imobil in centrul Universului, ci se roteste, ca toate corpurile ceresti, in jurul Soarelui si in
jurul axei sale, idei, care au fost recunoscute de citre omenire ...in sec. al XVIlI-lea [5].
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2. Giordano Bruno (1548-1600), filosof italian, critic al aristotelismului i aparator al ideilor lui Kopernic;
acuzat de erezie, condamnat, iar apoi ars pe rug de viu de catre inchizitie [6].

3. Alexandru 1. Soljenitan, scriitor rus, astazi in viata, care, pentru operele sale literare a fost criticat, pri-
gonit, lipsit de cetdtenie si expulzat din tard in timpul puterii sovietice, dar care actualmente, gratie pastrarii
integritdtii aceloragi opere, se bucura de reputatie inaltd nu numai in constiinta poporului rus si a autoritatilor
guvernante noi, dar si in cea mondiala, conferindu-i-se Premiul Nobel.

4. George Bizet, compozitor francez (1838-1875), autorul operei ,,Carmen”, care la prima prezentare pe
scend a suferit un esec total, autorul obtinand o reputatie adecvata, iar peste timp aceastd opera muzicala si-a
ocupat locul sau binemeritat in galeria valorilor culturii muzicale mondiale, iar autorul, la rdndul sau, a obti-
nut o reputatie la fel de binemeritata.

5. Este bine cunoscut in acest context si cazul cu compatriotii nostri, poetii Gheorghe Malarciuc si Petru
Carare (si nu numai cu ei) care au publicat pe timpul regimului sovietic, respectiv, poeziile ,,Firicel de iarba
verde” si ,,Scrisoare mamei”, in care dominau motive minore, sentimente nostalgice despre copilarie, de gin-
gasa recunostintd fatd de casa parinteascd, fatd de mama. Ambele aceste poezii au fost drastic criticate la
timpul primei lor publicéri, precum ca ele seamana sentimentalism si pesimism in constiinta publicului citi-
tor, cd nu armonizeaza cu optimismul omului sovietic si cu notele majore ale marsului triumfal al constructo-
rilor comunismului, iar autorii au fost prigoniti, eliberati din functie etc. Astazi, insa, nimeni nu se indoieste
in valoarea poetica inalté a acestor poezii, in reputatia civica i profesionald a acestor scriitori.

Dupa cum rezultd din exemplele analizate, onoarea, buna reputatie, mai devreme sau mai tarziu vine la
autor, ca creator al operei, prin aprecierea aportului sau la valorile spirituale ale poporului sau, ale omenirii.
Principalul, repetam, e ca integritatea lor sa fie pastrata asa cum autorul le-a adus la cunostinta publicului.

Consideram ca cele relatate ne dau temei de a propune urmatoarele:

1. De a exclude punctul d) din alin.(1) art.9 al Legii nr.293/1994, iar prevederea de la punctul ¢) de a o
formula 1n urmatoarea redactie: ,,... c) la integritatea operei, impotriva denaturarii, schimbarii sau altei modi-
ficari”.

2. Punctul e) al aceluiasi alineat de a-I transforma in punctul d) cu redactia neschimbata.

De remarcat ca, in virtutea conceptelor contemporane despre om, autorul, la randul sau, este si el o valoare
suprema si, in baza acestui fapt, alaturi de alte componente ale statutului sau juridic, are dreptul la apararea
onoarei si demnitatii sale ca persoani, ca subiect de drept. Insa, realizarea efectiva a acestui drept el o poate
obtine prin aplicarea prevederilor art.16 al Codului civil al Republicii Moldova, dar nu prin aplicarea preve-
derilor punctului d) actual al alin.(1) art.9 din Legea nr.293/1994.

Art.15 alin.(1) din Legea Federatiei Ruse privind drepturile de autor si drepturile conexe, nr.5351-1 din
09.07.1993 [7], precizeaza ca, pe langa faptul ca autorul se bucurd de dreptul de a-si apara opera de la orice
denaturare susceptibild sd prejudicieze reputatia autorului, aceste modificari nu pot fi aduse nici titlului operei,
ceea ce, consideram, este o precizare importanta.

Asemenea imputerniciri ale autorului sunt instituite in art.10 lit.(d) din Legea nr.8/1996, potrivit caruia
legiuitorul roméan prevede dreptul de a pretinde respectarea integritatii operei si dreptul de a se opune oricarei
modificari sau atingeri aduse operei, daca acestea prejudiciaza onoarea sau reputatia autorului. Din formula-
rea acestei norme conchidem cé autorul poate pretinde la respectarea integritatii operei, autorul se poate opune
oricirei modificari sau atingeri, dar este important ca autorul se poate opune unor modificari sau atingeri
doar in cazul in care ele ar putea prejudicia onoarea sau demnitatea autorului. De aici rezultd, dupa cum am
mentionat anterior, cd ,,pot exista cazuri de nerespectare a integritatii operei care incalca dreptul moral al
autorului neconditionat de existenta unui prejudiciu adus onoarei sau reputatiei autorului, precum si cazuri in
care unele modificari ale operei ar putea fi permise, iar autorul nu s-ar putea opune efectudrii lor decét in
situatia In care ele i-ar prejudicia onoarea sau reputatia” [8].

Toate modificarile facute In opera necesitd a fi coordonate cu autorul operei. Dacé aceste modificari au
fost aprobate de autor, atunci el nu se poate opune efectuarii lor, moment prevazut expres si la art.22 al Legii
italiene, care stipuleaza ca autorul care a fost Instiintat despre modificarile aduse operei si le-a acceptat nu
poate si actioneze in impiedicarea utilizarii ei sau si actioneze in anulare. In acest sens, art.10 alin.(2) lit.h)
al Legii nr.293/1994 stipuleaza ca autorului sau altui titular al unui drept subiectiv de autor 1i apartine dreptul
exclusiv la prelucrarea, adaptarea, aranjamentul si alte asemenea modificari ale operei.

Deosebit de important pentru autor este si momentul modificarii sau completarii operei cu ilustratii, co-
mentarii sau adnotari. Acestea pot afecta imaginea sau personalitatea autorului, denaturand astfel continutul
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sau spiritul operei, dacd aceste modificari nu au fost efectuate cu acordul autorului. Spre exemplu, Charles
Chaplin era categoric impotriva introducerii fard permisiunea sa a acompaniamentului muzical la filmele
sale. Curtea de Apel Paris, ca urmare a unei actiuni, a constatat printr-o decizie cd muzica influenteaza intr-un
anumit mod spectatorul si poate sa-i schimbe impresiile vizavi de operd, considerent din care este necesar a
satisface cererea autorului [9].

Legislatia altor tari prevede conditii anumite pentru realizarea dreptului autorului de a face modificari in
opera. Spre exemplu, 1n Italia autorul poate face modificari doar cu conditia ca ele nu vor afecta caracterul si
sensul initial al operei. In legislatia tarilor scandinave, autorul este in drept sa introduca modificari in cazul
reeditarii operei, dar, iarasi, o conditie este impusa — caracterul operei sd nu fie schimbat, iar cheltuielile sa
fie minime [10].

Exista si limite 1n exercitarea drepturilor morale mentionate. Acestea se refera la delimitarea obiectului de
drepturi morale, limite impuse de natura operei, limite ce tin de conflictele cu tertii si regimul juridic special pe
care il poseda programele de computer. Drepturile morale sunt aplicate doar in cazul in care ele au fost incal-
cate, adica este necesar ca opera sa fie modificata In asa mod Incat sa afecteze integritatea ei. Astfel, nu vor fi
incalcate drepturile morale daca se vor aduce prejudicii personalitatii autorului, nu si operei nemijlocit. Unele
critici privind continutul artistic, literar sau stiintific al operei nu aduc atingere drepturilor morale. Aceasta se
confirma printr-un principiu bine cunoscut in literatura franceza de specialitate si inclus la art. L..121-1 CPI,
conform caruia respectarea operei nu limiteaza libertatea la criticd si nu reprezintd un atentat la integritatea
operei [11]. Vorbind despre limitele impuse de natura operei, de exemplu, a operelor de grafica sau arta plas-
tica, ne referim la cazurile cand opera este plasatd pe un suport fard autorizarea autorului (grafitele, frescele
pe zidurile imobilelor, in statiile de metrou sau pe vehicule), aceasta insa fiind facutd sub rezerva de a nu afecta
sau distruge opera, sau la cazurile in care amplasarea lor aduce atingere principiilor de urbanism sau prezinta
un pericol real pentru public [12].

Dreptul la stima reputatiei si la integritatea operei este impus, la fel, si in cazul procurrii de catre terte
persoane a suportului material pe care este exprimatd opera. Reiesind din natura operelor de artd plastica,
adicd luandu-se 1n calcul legatura indisolubila intre operd si suportul material, autorul poate instrdina doar
dreptul de proprietate asupra suportului material, drepturile patrimoniale ale autorului asupra operei aplicate
pe suport vor fi obiectul unei conventii aparte. Dupa cum s-a mentionat deja, art.4 alin.(3) al Legii nr.293/1994
stipuleaza ca dreptul de autor nu depinde de dreptul de proprietate asupra obiectului material in care si-a ga-
sit expresia opera respectiva. Din faptul procurarii obiectului nu rezultd faptul investirii posesorului acestuia
cu drepturi de autor, stabilite prin prezenta lege. Prin urmare, legiuitorul a dorit sa faca o delimitare clara vi-
zavi de faptul ca existd doud obiecte distincte care fac corp comun si fiecare din aceste obiecte au un regim
juridic diferit. Totodata, faptul achizitiondrii suportului nu confera nici un drept din prezenta lege. Acelasi
principiu este mentionat si in art.111-3 CPI, care dispune cd proprietatea incorporala este independenta de
proprietatea suportului material, iar achizitionarea suportului material nu Investeste proprietarul sau cu nici
un drept prevazut de prezentul Cod.

Evident, proprietarul suportului material este in drept sa-1 instraineze, dar cu respectarea drepturilor mo-
rale si patrimoniale. Aceleasi conditii sunt impuse si dobanditorului. In acest context este renumita hotararea
cunoscutd sub denumirea ,,Refrigeratorul lui Bernard Buffet” din 1965. Bernard Buffet a avut o oferta pentru
a-si vinde refrigeratorul, pe care erau desenate mai multe imagini ce formau un ansamblu. Dobanditorul, fiind
destul de scrupulos, a intreprins niste actiuni avand drept obiectiv sa dezmembreze refrigeratorul si sa-1 van-
da separat, pe panouri. Pictorul a protestat si a obtinut castig de cauza in fata Curtii de Casatie care a decis:
»Dreptul moral care apartine autorului unei opere artistice acorda acestuia dreptul de a o supraveghea dupa
divulgarea ei in public in vederea faptului ca sé nu fie denaturatd sau mutilata. La fel, Curtea releva ca opera
de arta aflatd in litigiu constituie o unitate in maniera in care a fost tratata; deci, prin decupajul panourilor de
pe refrigerator dobanditorul le-a mutilat” [13].

O alta limita se refera si la faptul ca dobanditorul suportului material nu este n drept sa-1 distrugd. Aceasta
se impune prin faptul ca, pana a distruge suportul material, dobanditorul este obligat sa propuna opera autorului
la acelasi pret cu care a fost cumpdrata. Totodata, reiesind din prevederile art.51/2 din Codul cu privire la
contraventiile administrative, adoptat la 29.03.1985 (publicat in Vestile RSSM, 1985, nr.3), care stipuleaza,
in art.47, ca distrugerea originalului operei stiintifice, literare, de arta plastica, de sculptura, de arhitectura, a
manuscrisului sau a variantei definitive a originalului fonogramei sau a operei audiovizuale se pedepseste cu
aplicarea unei amenzi, putem conchide ca In cazul distrugerii originalului este necesar acordul autorului.
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Instriinarea suportului material creeaza anumite limite in vederea valorificarii efective a operei de citre
autor, dar existd prevederi legale care acorda autorului posibilitatea de a avea acces legal, cu scopul efectuarii
unor copii sau fotografii. Astfel, art.16 al Legii nr.293/1994 prevede ca autorul operei de arta plastica este
in drept sa ceara proprietarului operei permisiunea de a reproduce opera sa. Acest drept mai este numit si
dreptul la acces. Autorul, insa, nu este in drept sa exagereze cu cerintele sale in dreptul de acces la opera;
astfel, autorul nu poate cere proprietarului sa-i expedieze opera.

Am putea considera o limitare a dreptului la integritate si faptul deteriorarii sau schimbarii amplasamen-
tului unei opere de arhitecturd sau monumentale. Aceasta se poate referi si la anumite ratiuni de interes social
si securitate publicd, care pot cere schimbarea amplasamentului [14], lucru acceptat intr-o anumita forma si
de jurisprudenta. In acest sens dorim si exemplificim prin doua cazuri din jurisprudenta franceza, si anume:
prin cazurile afacerea ,,Scrive” si afacerea ,,Parcul din Grenoble”. in prima cauza un havuz a fost montat in
holul unui centru municipal. Administratia a decis sa-1 demoleze conducéndu-se de ratiuni de securitate pub-
lica. Tribunalul de la Paris, adica prima instanta, a respins cererea autorului care a protestat impotriva demo-
larii operei sale, dar Curtea de la Paris a dat curs actiunii si a decis cd demolarea havuzului constituie o incal-
care a drepturilor morale de autor. In al doilea caz, Tribunalul administrativ de la Grenoble a scutit municipa-
litatea Grenoble de orice raspundere pentru faptul ca a demolat o sculpturd efectuata din sine de cale ferata,
care puteau cauza daune copiilor ce se jucau in acel parc [15].

In materie de programe de computer dreptul la integritate a fost limitat prin prevederile art.22 al Legii
nr.293/1994. Astfel, persoana care dispune in mod legal de un exemplar al unui program pentru computer
este in drept, fara consimtdmantul autorului si fara plata remuneratii de autor, sa introduca in programul pentru
computer schimbari necesare pentru functionarea lui cu mijloacele tehnice ale beneficiarului, sa corecteze
greselile evidente, daca contractul nu prevede altfel. Evident, programul de computer modificat poate fi folo-
sit doar in scopuri personale si conform destinatiei, exceptand valorificarea programului in alte scopuri, 1n spe-
cial cele comerciale. In cazul stingerii dreptului de posesie asupra exemplarului programului pentru computer,
el trebuie sa fie nimicit.

Dreptul la stima reputatiei si dreptul la integritate, avand calitatea de drepturi morale, nu pot fi transmise
prin succesiune. Dar aceste drepturi pot fi protejate de catre mostenitori, astfel ca, potrivit art.17 alin.(2) din
Legea nr.293/1994, autorul poate sa indice, in acelasi mod in care numeste executorul testamentului, per-
soana pe seama careia el pune protejarea dreptului de autor asupra operei sale dupa decesul sau. Reiesind din
considerentele expuse, mostenitorii au functii diferite vizavi de drepturile de autor mostenite. Astfel, impu-
ternicirile autorului, prin volumul §i continutul lor, sunt cu mult mai largi decat cele transmise mostenitoru-
lui. Autorul poate efectua diferite modificari care s-ar referi la continutul operei in general, pe cand mosteni-
torul este 1n drept sa efectueze protectia drepturilor mostenite, neoperand careva modificari in opera respec-
tiva. In cazul in care nu existd un testament sau succesori legali, drepturile autorului vor fi ocrotite, in modul
stabilit, de catre organizatiile autorizate.
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