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In prezent pamfletarii cauti noi mijloace de exprimare care si le ofere posibilitatea de a crea in libertate si sa i pro-
tejeze de raspunderea juridici pentru afirmatiile facute. Astfel, rapul devine un canal sigur de comunicare. Intrucit unele
productii rap Inglobeaza trasaturile de baza ale pamfletului si au ton pamfletar, ele pot fi etichetate drept pamflete.
O trasaturd care se remarcd in cazul pamfletului-rap este expresivitatea, care este generatd de ironie, elemente populare,
familiare, argotice, rima, facand productia pamfletara atractiva pentru public.
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RAP: ANEW FORM OF PAMPHLET

Nowadays, pamphleteers are looking for new means of expression that will give them the opportunity to create in
freedom and protect them from legal liability for their statements. Thus, rap becomes a secure channel of communication.
Because some rap productions contain the basic features of the pamphlet and have a pamphlet tone, they can be labelled
as pamphlet. A feature that stands out in the case of the pamphlet-rap is the expressiveness, which is created by irony,
popular, familiar and argotic elements, rhyme, thus making the pamphlet production attractive to the public.

Keywords: pamphlet, rap, denigration, entertainment, expressiveness, irony, violent language, argot, rhyme.

Introducere

Perioada de glorie a pamfletului roménesc o constituie inceputul secolului al XX-lea, culminand cu activi-
tatea pamfletara a lui Tudor Arghezi. Perioada comunista a insemnat pentru pamfletul roméanesc tacere, pam-
fletarii ascunzandu-si gandurile printre randuri, dupa cuvinte si simboluri. Dupa prabusirea URSS pamfletul
devine mai prezent ca niciodata in publicistica, ,,defularea lingvistica” a poporului romanesc fiind ,,0 urmare
fireasca, la nivel emotional,” a caderii regimului opresiv, dupa cum mentioneaza cercetatoarea Doina Marta
Bejan [1].

in prezent pamfletul este foarte rispandit in publicistica, la radio si televiziune si, in special, in mediul online.
Evident, pamfletul de astdzi se deosebeste prin forma si continut de cel de pe timpul lui Arghezi, existda mult
pamflet ,fals”, la tot pasul apare eticheta ,,pamflet” pentru a absolvi de responsabilitate pentru afirmatiile
facute. Totusi, existd si in prezent pamfletari veritabili, care nu arunca injuraturi in dreapta si in stanga doar
de dragul ratingului, ci stiu sa puna sens in expresiile tdioase si sa castige simpatia publicului gratie limbaju-
lui ,,mustos”. Odata ce controlul asupra cuvantului devine tot mai rigid in contextul respectarii dreptului la
imagine si al apararii impotriva calomniei, pamfletarii cauta noi mijloace de exprimare. Pamfletarii s-au ,,ajustat”
la conditiile contemporane, utilizand noile tehnologii de comunicare. In acest sens cercetitorul Cédric Passard
subliniaza rolul Internetului in promovarea pamfletului, considerand ca acesta ,,constituie, fara indoiala, sin-
gurul domeniu public in care discursul pamfletar poate inca beneficia de o libertate destul de mare” [2].

Astfel, pamfletul pare sa se metamorfozeze astazi in blog, chat, forum si chiar rap. Poate ca dintre formele
mentionate rapul pare cea mai neobisnuita si cea mai discutabila, dar realitatea ne face sa acceptam ideea ca
pentru pamfletari rapul constituie un canal ,,sigur” de comunicare. Rapul, practic, nu se supune rigorilor legis-
latiei privind dreptul la imagine si protectia demnitatii umane, intrucét este o productie artistica, iar creatia
artistica este protejata, la randu-i, de legislatie. Astfel, rapul devine o forma privilegiata, deoarece autorul sidu
are libertatea de a se exprima si de a crea, fiind absolvit de raspundere juridica. Se observa ca pamfletul-rap
prinde destul de bine in randul utilizatorilor de Internet. De exemplu, un pamflet despre BAC, intitulat ,,Am
belit-0”, realizat de un elev, a luat peste 20 de milioane de vizualizari pe Youtube! [3], devenind chiar subiect
de stire. Este uimitor ce impact poate avea un pamflet-rap pe Internet, fiind disponibil pentru milioane de
oameni. Prin urmare, nu trebuie sa subestimam rolul rapului in evolutia pamfletului, ci sa oferim o sansa acestei
perspective de evolutie a genului pamfletar.

Rapul — o noua formi de pamflet
Pentru acest demers stiintific am selectat 5 pamflete-rap de pe canalul de Youtube al lui Cristian Poe:
O cheama Viorica [4], Dragnea la puscarie [5], Mircea Badea — Mister K.O. [6], Romdnia In WW3 [7], Taranca
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la oras [8], pe care le vom analiza in vederea identificarii elementelor care confirma statutul de pamflet al
acestor productii muzicale.

De ce aceste productii muzicale pot fi etichetate drept pamflete? Evident, incadrarea lor in categoria pamfle-
tului este discutabild, chiar daca autorul insusi le numeste ,,pamflet”. Totusi, consideram ca ele pot fi catego-
risite drept pamflete, deoarece poarta in ele verva pamfletara si poseda trasaturile de baza ale pamfletului, dupa
cum vom detalia mai jos.

1. Tratarea unui subiect de actualitate

Pamfletele-rap abordeaza fie personalitati contemporane bine-cunoscute (Viorica Dancila, Liviu Dragnea,
Mircea Badea), fie o problema sociala actuald/un aspect al societétii contemporane (comportamentul fetelor
cu moravuri usoare, lipsa virilitatii in randul baietilor din noua generatie de tineri).

2. Atacul direct la persoana

Pamfletele selectate ataca direct persoane concrete (Viorica Dancila, Liviu Dragnea, Mircea Badea) sau
anumite clase (fetele de la tard cu moravuri usoare, baietii ,,nebarbati”). Atacul direct se materializeaza prin
numirea concretd a persoanei sau a grupului: ,,O cheama Viorica, desteapta tare,/Ea e prim-ministru, tara-n
curs de... dezvoltare”, ,,Liviule, Liviule, baiatule,/Mars la puscarie, tu si-ntregul PSD”, ,,Sunt eu, Mirciulica,
bombardierul de la Antend”, ,,E razboi, fratilor, e rdzboi, dar avem cei mai buni soldati — sa vina baietili!”,
,»O cheamd Sanziana, e venitd de la tard”. Aceste pamflete au un obiect concret, bine recunoscut de cétre
receptor si de care receptorul se dovedeste a fi interesat.

3. Atacul trasaturilor fizice

Acest procedeu era deseori utilizat chiar de Arghezi, prin aceasta sporind efectul luarii in deradere. Pamfletarul-
raper, de asemenea, ataca trasaturile fizice ale persoanelor: ,,Hai, hai, Liviu, pune-ti dintii”, ,,Hai, hai, cin’ ti-a
facut freza/Ca ai, Viorico,-un cap, de zici ca ti-a murit coafeza”, ,,Cu dintii cariati, ..., mustata arsa”, ,,pdmantul
de sub unghiute”, ,,miroase toatd a maioneza”. Prin deprecierea aspectului fizic pamfletarul insulta si mai mult
atacatul, lovind puternic in imaginea acestuia.

4. Abordare unilaterala

Pamfletele-rap contin o abordare unilaterala si subiectiva a obiectului, reprezentand doar punctul de vedere
al pamfletarului. Lipseste 0 analiza multiaspectuala a problemei, cu argumentari bine inchegate; raperul sub-
liniaza o idee pe care o vrea inteleasa si acceptata de public. De exemplu, prim-ministrul e incompetent si trebuie
sa demisioneze, conducatorul partidului e corupt si trebuie sa ajunga la inchisoare etc.

5. Denigrarea imaginii adversarului

Pamfletarul nu ocoleste aspectele negative, punctele vulgare, el spune lucrurilor pe nume si merge direct
in ofensiva. El urmareste sd puna in derizoriu persoana abordata si sa-i denigreze imaginea, manuind dibace
limbajul vulgar, trivial. Aceste elemente lexicale distrug imaginea personajului si lovesc serios in autoritatea
si personalitatea acestuia.

6. Implicare afectiva

Spre deosebire de polemica, de exemplu, care se bazeazd pe argumente construite logic si functie persuasiva,
pamfletul-rap se bazeaza pe afectivitate. Astfel, pamfletarul se adreseaza emotivitatii receptorului si urmareste
sa produca senzatii tari, pentru cd daca i reuseste sd-1 emotioneze, neaparat ii atrage simpatia si il convinge.
Un rol esential aici 1l are temperamentul pamfletarului, pentru cd nu oricine poate face pamflet, cu atit mai
mult pamflet-rap.

7. Expresivitatea limbajului

Expresivitatea reprezinta o trasatura de baza a pamfletului, care 1i asigurd conectarea cu publicul si atrac-
tivitatea. Toate speciile publicistice se caracterizeaza printr-un anumit grad de expresivitate, dar in pamflet
expresivitatea atinge cote maxime. Pamfletarul-raper ignora de multe ori normele literare pentru a crea efecte
stilistice impresionante.

Mijloace de sporire a expresivitatii in pamfletul-rap

in pamfletele-rap selectate expresivitatea se realizeaza la toate nivelurile, prin diverse procedee.

La nivel fonetic, expresivitatea se reda prin modificari fonetice ale cuvintelor, in principal prin apocopa:
anu’, cin’, lu’, mortu’, permisu’, poa’, sapunu’, scrisu’, Sfantu’, sportu’, telefonu’, tre’, unu’. Recurgerea la
acest procedeu este motivatd de necesitatea de a rosti cuvintele intr-un tempo grabit si de a respecta masura
versurilor. Totodata, utilizarea apocopei confera textului un ton colocvial.
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Tot de aspectul fonetic al textului tine si rima, care face textul dinamic si usor de retinut pentru receptor:
o Mircea, bombardier, si-mi place sportu’
Si in ring imi place deseori sa fac pe mortu’.
e Adevarul... nu-i ce S-a vazut in exterior.
Daca ma intrebi pe mine, i-am dat o barbd-n picior.
o Nu avem fortd pe mare, nu avem nici avioane,
Dar avem BMW E46 — 12 batalioane.

In pamfletul-rap rima depiseste functia decorativa si contribuie la constructia semnificatiei textuale. Tot-
odata, rima constituie si un test de creativitate pentru pamfletarul-raper — in rap apar Imbindari dintre cele mai
neasteptate: martafoi — razboi, stomac — cardiac, teapa — ceapad, freza — maioneza, viteza — genezd, gurd —
culturd, vecina — hemoglobina.

Datorita rimei si acompaniamentului muzical, pamfletul-rap prinde bine in randul ascultatorilor si se retine
mult mai usor. Si, spre deosebire de pamfletul obisnuit, poate fi ascultat de mai multe ori, pentru ca se trans-
forma intr-o sursd de divertisment.

De asemenea, la nivel fonetic am identificat un caz de omofonie, ca procedeu de amplificare a expresivitatii:
,»Mars la puscarie, tu si-ntregul PSD!/.../Mie de ce sa-mi pese de?/De ce sa-mi pese de tine?”. Rostirea accen-
tuata pe silabe a cuvintelor ,,sa-mi pese de” subliniaza ideea pe care o transmite pamfletarul-raper: daca parti-
dului nu ii pasa de oameni, de ce oamenilor ar trebui sa le pese de partid? Acest joc de cuvinte ,,PSD” si ,,pese de”
creeaza un efect stilistic de surprindere si suscita interesul receptorului.

La nivel morfosintactic, mentionam ca un rol important pentru sporirea expresivitatii il au interjectiile: hai!,
poc!, hel, mars!, o!, care redau emotii si atitudinea emitatorului (dispret, indignare, urd), precum si repetitiile:
»dormi, dormi, dormi”, ,,hai, hai, hai”, ,,de ce sa-mi pese de?, de ce sa-mi pese de?”, ,,la geneza, la geneza, la
geneza”, care au rolul de a sublinia o idee, de a insista asupra unui punct de vedere, pentru ca textul sa fie mai
convingator. De asemenea, se observa si repetitii de fragmente mai mari, adica refrene, care sunt specifice
pentru piesele muzicale — ele sporesc expresivitatea, dar participa si la structurarea textului.

La nivel lexico-semantic, principala sursd de expresivitate este ironia, care genereaza umor gratie contrastului
dintre ceea ce se spune si ce se intelege de fapt. O modalitate de creare a ironiei este copierea manierei de a
vorbi a persoanei atacate: ,,Orice om fiintd umanad/ E supus ca sa greseascd,/ Cé ca mine nu e una/ Care stie
sd vorbeascd./ Ei zice ca n-am scoald,/ Scrie chiar si pe pancarte./ Nu e vina mea ca-n romand/ E prea multe
«acoarde»”. In acest fragment este imitatd maniera de vorbire a Vioricai Dancila si raperul a comis intentionat
greseli de exprimare: greseli de acord (,,ei zice”, ,,e prea multe acoarde”), cacofonie (,,ca ca mine”), exprimare
ambigua (,,Orice om fiintd umand/E supus ca sa greseasca”), pentru a sublinia incompetenta si lipsa de elocventa
in exprimare ale personajului. Parodierea manierei de a vorbi a personajului produce emotii pozitive recepto-
rului, 1l amuza si exercitd functie persuasiva.

Alte exemple de ironie:

e . Hai, hai, hai pune-ti dintii-n gura!/ Céand iesi de la parnaie,/ Vreau ministru la culturd” — cuvinte atribuite,
de asemenea, personajului Dancild. Accederea unei persoane criticate de incompetentd in comunicare si in
indeplinirea obligatiilor la functia de ministru de cultura ar insemna o rusine pentru minister si pentru toata tara.

e _A-nvatat engleza-n Spania/De la profa de chinezd” — ironia este creata prin deprecierea competentei
de comunicare in limba engleza a persoanei atacate, recurgand la absurd.

o  Liviule, Liviule, baiatule,/ Mars la puscarie, tu si-ntregul PSD./ Te-asteapta baietii cu bilute pe ciomag,/
Ti-au pregatit patul, spun ca te-asteaptd cu drag.” — ironia apare in special din combinarea cuvintelor incom-
patibile ,,ciomag” — ,,drag”, precum si de ,.ti-au pregatit patul”, care impreuna accentueaza dorinta unei parti
a societatii ca personajul in cauza si fie pus la inchisoare — dorintd pe care o verbalizeaza raperul in numele
societatii.

e Stele, de ce le vid, ci nu e noapte?/ In jur se-aud acum sute de mii de soapte.” — aceste versuri reflecti
momentul infrangerii rusinoase a lui Mircea Badea in meciul cu Teodor Tedi Emi, pe care il desconsidera
inainte de meci. Ironia se contureaza in special In primul vers, care trimite la expresia ,,a vedea stele verzi”,
ce se foloseste atunci cand cineva primeste o loviturd puternicad. Tocmai asta s-a Intdmplat cu personajul — a
fost batut bine de adversarul sau.

e . Adevarul... nu-i ce s-a vizut din exterior./ Daca ma intrebi pe mine: i-am dat o barba-n picior./ M-am
culcat pe burta, eram prea obosit, va jur/.../ I-am dat o barba-n genunchi, dupa care am cazut/ Ca eram prea
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obosit si am crezut ca 1-am batut” — ironia se creeaza prin distorsionarea realitatii de catre personaj: el incearca
sd-si Indreptateasca Infrangerea ncat ajunge ridicol, cicd nu adversarul i-ar fi dat un picior in barba, ci perso-
najul i-ar fi dat ,,cu genunchiul in picior”. Refuzul de a-si recunoaste infrangerea si incercarea de a da expli-
catii infantile creeaza efectul umoristic, punandu-1 in ridicol pe atacat.

o E razboi, fratilor, e razboi, dar avem cei mai buni soldati — sd vina bdietili!” — efectul ironic se produce
prin feminizarea substantivului ,,baieti”. Forma ,,baietili”” folosita la inceputul rapului anuntd tema si da ton
ironic intregului text.

e Poc! Poc! Dau cu poseta dupa tine./ Poc! Poc! Infanteria pe patine./ Poc! Poc! Sa nu va puneti cu noi,/
Ca avem curele Gucci si o sa le rupem pe voi.” — se ironizeaza comportamentul baietilor din tAnara generatie,
care se ocupa mai mult de aspectul lor fizic (asa cum o fac fetele!) decat de lucruri serioase si esentiale pentru
barbati. Razboiul nu este pentru ei, caci ei stiu de haine, accesorii, dar numai nu de armata si lupta.

Dupa cum observam, ironia este un element-cheie de realizare a expresivitatii in pamfletul-rap. Ironizarea
situatiilor negative nu produce emotii negative receptorului, ci, dimpotriva, urmareste ,,sa binedispuna, sa faca
haz de necaz” [9]. Ironia serveste expresivitatii si, in acelasi timp, asigura rapului tonul pamfletar.

De asemenea, In pamfletele-rap cercetate apar cuvinte si expresii populare, familiare, regionale: dsta, dstia,
ciordeald, coaie, c*r, a da ortul popii, d-aia, domnitd, a f*te, martafoi, md-sa, papusoi, a se pisa, zdreanta si
numeroase argouri: balcon (san), bastan (om bogat si influent), a baga boala (a excita), boss (sef), bundciune
(femeie sexy), cocalar (om de nimic), a nu da doi bani (a avea o parere proastd), a da cu flit (a ironiza/a alunga),
a face migto (a ironiza), iarba (droguri), oaie (femeie proasta), pdrnaie (inchisoare), a pune botul (a fi de
acord/a fi pacalit), pupincurist (lingusitor, slugarnic), a i se rupe filmul (a-si pierde cunostinta), a termina (a
distruge), a trage in teapa (a avea contact sexual), yo (eu), zdreanta penala (individ declasat, infractor). Aceste
elemente, incarcate de semnificatii peiorative, depreciative, ironice, zeflemitoare, vulgare, confera textelor
expresivitate, exprimand atitudinea de dezgust pentru problemele societatii: coruptia, iubirea de bani, incom-
petenta, lipsa de educatie, comportamente primitive etc.

Limbajul pamfletar — intre agresivitate si originalitate

Trebuie sd mentionam ca pentru pamfletele-rap selectate este specific limbajul violent, care realizeaza
mai multe functii: persiflarea adversarului, discreditarea si distrugerea imaginii acestuia, generarea umorului,
dinamizarea lecturii, crearea efectului de surpriza s.a. Lexeme precum tdrfele, fa, prostule, coaie, pupincuristi
etc. nu doar denigreaza imaginea persoanei abordate, dar mai creeaza si efectul de surpriza, actionand puternic
la nivel emotional asupra receptorului.

Cercetatoarea R.Cesereanu a clasificat lexemele cu tentd negativa care se referd la persoane, utilizate In scopul
denigrarii imaginii, in noua registre [10]. In pamfletele-rap cercetate am identificat urmatoarele registre:

a) registrul subuman: analfabeti, pupincuristi, fraieri, prosti, coaie, tdrfe, cdtel, martafoi, curve, zdrente,
cocalari;

b) registrul infractional: infractori, zdreanta penala;

c) registrul bestiar: oi;

d) registrul funebru: mortu’, moartea.

Cele mai multe lexeme negative se incadreaza in registrul subuman si ataca umanitatea adversarului, con-
ferindu-i acestuia un statut inferior. Tocmai prin intermediul acestor lexeme pamfletarul isi atinge scopul: dis-
trugerea imaginii persoanei atacate si a autoritétii acesteia.

Trebuie sd mentiondm totusi ca exista deosebire intre pamfletele argheziene si cele selectate in cadrul acestei
cercetdri 1n ceea ce priveste limbajul violent. T.Arghezi, creatorul esteticii urdtului, utilizeaza cuvinte vulgare
(bale, botul, imputit, indopat, labele, matele, partile de dindarat, rdagadiald, spurcdciune etc.), dar stie sa le
imbine astfel incat sa creeze imagini poetice generatoare de semnificatii profunde. Limbajul pamfletelor-rap
studiate coboara pana la cel mai de jos nivel al vulgarittii, raperul permitandu-si folosirea unor cuvinte precum
coaie, c*r, p*da ma-tii, se p*sa, f*tu-te. Cea mai importanta functie pe care o realizeaza un astfel de limbaj
este aceea de a-1 uimi pani la soc pe receptor. Intrucét aceste lexeme nu abundi in text, ci apar doar uneori,
ele devin niste accente speciale de captare a atentiei receptorului.

Evident, utilitatea agresivitatii verbale este discutabila, dar in situatia in care elementele vulgare sunt folosite
de catre un pamfletar dibace, ele adauga semnificatie si confera textului un caracter inedit.

Concluzii
In concluzie, mentionam ca rapul este o forma noud de pamflet ce cAstiga tot mai mult teren in spatiul media
romanesc. Gratie Internetului, pamfletul-rap este accesibil unui public larg si poate fi ascultat de multe ori,
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devenind o sursa de divertisment. Totodata, datorita faptului ca rapul este o productie artistica, pamfletarul-
raper este ocrotit de lege si nu poarta raspundere pentru incélcarea dreptului la imagine sau calomnie, astfel
ca este liber sa creeze. Ironia, elementele populare, familiare, argotice, rima, modificarile fonetice sporesc
expresivitatea pamfletului-rap si 1l fac atractiv pentru public, iar limbajul violent adauga semnificatie si origi-
nalitate.
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