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Obiectul de cercetare al acestui articol il reprezintd fenomenul intertextualitatii in discursul dramatic al lui C.Cheianu.

Cercetarea noastra are intentia de a identifica formele de intertextualitate valorificate de dramaturgul C.Cheianu,
sursele de inspiratie si argumentele ce servesc ca fundal de concepere a textului produs.

Intertextul 1si asociaza ironia si aluzia, iar C.Cheianu isi asociaza eticheta de scriitor postmodern prin textele sale
dramatice.

in opera dramatica a lui C.Cheianu intilnim elemente intertextuale care evoca diverse epoci si curente literar-filosofice:
mitologie anticd, mitologie roméana, folclor, literaturd roméana, literaturd universala, filosofie, maxime, proverbe, expresii
romanesti etc.

Strategia evidentd urmata de catre dramaturgul C.Cheianu este cea conativa — textul nou-creat cu elemente de intertextua-
litate este un instrument de captare a atentiei receptorului, de incitare sa decodeze aluzia culturald efectuata si, in acelasi
timp, un instrument de manipulare a destinatarului.
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ELEMENTS OF INTERTEXTUALITY IN CONSTANTIN CHEIANU'S DRAMATIC WORK

The research object of this article is the phenomenon of intertextuality in the dramatic discourse of C.Cheianu.

Our research intends to identify the forms of intertextuality capitalized by the playwright C.Cheianu, the sources of
inspiration and the arguments that serve as a background for conceiving the text produced.

Intertext associates its irony and allusion, and C.Cheianu associates his label of postmodern writer with his dramatic
texts.

In C.Cheianu's dramatic work we meet intertextual elements, which evoke various epochs and literary-philosophical
currents: ancient mythology, Romanian mythology, folklore, romanian literature, universal literature, philosophy, maxims,
proverbs, romanian expressions, etc.

The obvious strategy followed by the playwright C. Cheianu is the conative one - the new text created with elements
of intertextuality is a tool to capture the receiver's attention, to incite to decode the cultural allusion made, and at the same
time, a tool to manipulate the recipient.

Keywords: intertextuality, dramatic text, receiver, culture, interpretation.

Introducere. Intertextualitatea — fundamentiri teoretice

Intertextualitatea ca optiune estetica a personalitatii creatoare imprima semnificatii largi demersului artistic.
Cercetarea noastra are intentia de a identifica formele de intertextualitate valorificate de dramaturgul Constantin
Cheianu.

Intertextualitatea ca standard discursiv necesita a fi conceputd prin prisma a doi factori: cea a creatorului,
a retelei de lecturi pe care acesta le implica in procesul creatiei, dar si din perspectiva cititorului, a celui care
recreeaza opera din lecturarea sa practica.

Intertextualitatea obliga cititorul la o lectura relationald, apta sa recunoasca totalitatea textelor preexistente.
Receptorul identifica intertextul in procesul decodarii mesajului implicit, care poate varia de la un cititor la
altul in functie de competentele sale intertextuale, culturale, de interpretare si cele cognitive.

Receptarea si intelegerea textului de citre destinatar este direct dependentéd de raportul dintre cunostintele
de fond (enciclopedice) ale participantilor la actul de comunicare, inclusiv cele de competenta socioculturala
si cele individuale.

Intertextualitatea este modul in care textele interactioneaza pentru a crea semnificatii, sau, mai exact, pentru
a produce conotatii noi, chiar fara precedent, existenta lor fiind conditionata de contextul pragmatic de comu-
nicare. Dupa cum semnele trimit la alte semne, tot asa textele trimit la alte texte.

Criticul Roland Barthes mentiona: ,,Citind un text raportat 1a Sthendal (dar care nu-i apartine), il regasesc
pe Proust ... Altundeva, dar in acelasi mod, la Flaubert, merii normanzi in floare sunt cei pe care-i citesc pornind
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de la Proust. Savurez atotputernicia formulelor, rasturnarea originilor, dezinvoltura care face ca textul anterior
sd vina din textul ulterior” [1, p.78].

Roland Barthes afirma ca orice text este un intertext — aceasta definitie a devenit una dintre formulele cele
mai citate si interpretate.

Textul este o permutare de texte, o intertextualitate: in spatiul unui text, mai multe enunturi luate din alte
texte se incruciseaza si se neutralizeaza [2, p.252].

De obicei, se analizeaza trei forme de relatii intertextuale: interna (situatd in interiorul textului); propriu-zisa
(intre textele literare); externa (textul literar este raportat la textul lumii).

Numerosi specialisti au dedicat studii importante intertextului, printre care: Mihail Bahtin, Julia Kristeva,
Roland Barthes, Laurent Jenny, Michael Riffaterre, Gerard Genette, Phillippe Sollers, Umberto Eco, Maurice
Blouchot, Tzvetan Todorov etc. Pe teren roméanesc, s-au impus studii semnate de Cristina Haulica, Stelian Dumis-
tracel, Cristinel Munteanu, Elena Ungureanu, Maria Carpov, Smaranda Vultur, Anca Magureanu, Mariana Net etc.

Initiatorul conceptului este teoreticianul, filosoful, semioticianul si criticul literar rus Mihail Bahtin. In studiul
sau Problemele poeticii lui Dostoievski (1929), el detroneaza conceptul formalist, conform caruia textul literar
ar fi o entitate inchisa, autonoma si dezvolta o teorie avansata privitor la functiile dialogice ale discursului li-
terar. M.Bahtin abordeaza caracterul polifonic al textului romancierului rus F.Dostoevski si, astfel, promoveaza

Ideea dialogismului a fost preluata de Julia Kristeva, care afirma ca orice discurs intra 1n relatie nu doar cu
propriile componente, dar si cu alte discursuri. Este cunoscut faptul ca Julia Kristeva este primul cercetator
care utilizeaza termenul ,,intertextualitate”, fiind influentata de Mihail Bahtin. Julia Kristeva numeste inter-
textualitate relatia textului cu alte texte: orice text se construieste ca un mozaic de citate, orice text este absorbtie
si transformare a unui alt text. In locul notiunii de intersubiectivitate, se instaleaza cea de intertextualitate, iar
limbajul poetic se citeste, cel putin, ca dublu [3, p.85].

Julia Kristeva se refera la texte In termenii a doud axe: o axa orizontald, care leagd autorul de cititorul textului
si 0 axa verticald, care conecteaza textul cu alte texte [4, p.146].

Lucrarea cercetitoarei in domeniul semioticii si lansarea conceptului de intertextualitate reprezinté o Incercare
de a sintetiza semiotica lui Ferdinand de Saussure cu dialogismul lui Mihail Bahtin.

Ne-am propus sa identificim formele de intertextualitate valorificate de dramaturgul C.Cheianu. Decupajul
exemplelor a variat in functie de specificul fenomenului ilustrat si ne-a permis efectuarea analizei lingvistice.
Din esantionul textelor dramatice basarabene, consultate si analizate (in total 11 texte integrale), am selectat
ca reprezentative urmatoarele texte dramatice: C.Cheianu — Plasatoarele, Luministul, Sfdarsitul piesei il scrie
spectatorul, Achitarea lui Salieri, Tofi batrdnii ajung in paradis, Adi, Luna la Monberry, In container, Volodea,
Volodea..., Cu bunelul ce facem?, Tara asta a uitat de noi!.

Este de subliniat si faptul ca cercetarea lingvistica este efectuatd cu mijloacele puse la indemana de aparatul
conceptual si de metodologia pragmatica. Motivul care incita interesul nostru de a evalua strategiile intertextuale,
utilizate de dramaturgi in operele lor, rezida in relatia dintre cunostintele despre lume ale celor care produc
textele dramatice si competentele enciclopedice intertextuale necesare, pentru ca cititorul (destinatarul) sa
poate decripta in totalitate sau in mare parte semnificatiile implicite din textele dramatice.

C.Cheianu a scris si scrie intr-un  stil postmodernist, intrucat textele lui realizeaza un dialog intertextual cu
alte texte (literare si nonliterare). Relatia autor-cititor este importantd, pentru ca textul e interpretat ca productie
textuala, ca o materializare, ca practica nemijlocita a limbii, concretizata in scriere [5, p.559].

Textul nu este doar productie, ci si produs sau obiect de schimb intre autor si cititor. Prin urmare, textul pre-
supune interpretare, nu doar relatie de schimb. Asadar, un text cheama un alt text, iar un text cheama un cititor
sa interpreteze.

Intertextul isi asociaza ironia si aluzia, iar dramaturgul C.Cheianu 1si asociaza eticheta de scriitor postmodern
prin textele lui dramatice.

Notiunea de intertextualitate este conceputd atat ca instrument de constructie utilizat constient de autori, cét
si ca instrument folosit de citre destinatar in procesul de interpretare a textului. In functie de aceste criterii,
putem afirma ca textele dramatice ale lui C.Cheianu reprezinta spatiul in care ambele aceste tendinte se conec-
teaza.

Dezvaluind legatura profunda a textului cu factorii implicati in devenirea sa, textele dramatice ale autorilor
mentionati se transpun imaginativ anume datoritd mecanismului intertextualitatii, fapt reliefat si de capacita-

75



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2020, nr.4(134)

Seria “Stiinte umanistice” ¢ I1811-2668 ISSN online 2345-1009 p.74-82

tea autorilor de a asocia intertextul cu viziunea sociala a epocii actuale. Anume in acest context insistam a fi
cititd/ inteleasd/ cercetatd opera dramatica a lui Constantin Cheianu.

Autorul utilizeaza cu maiestrie intertextul; astfel, reuseste sa comprime un volum mare de informatii, sé in-
trige cititorul si, in acelasi timp, ii indeamna pe cititori sa revina la lecturarea unor lucrari artistice, $i nu numai.

In operele dramatice ale lui C.Cheianu intalnim elemente intertextuale care evoca diverse epoci si curente
literar-filosofice: mitologie antica, mitologie romana, folclor, literatura romana, literatura universala, filosofie,
maxime, proverbe, expresii romanesti etc.

Are perfecta dreptate prof. Th.Hristea cand spune cé a neglija, In continuare, frazeologia ori numai a o sub-
estima Tnseamna a uita, in primul rand, ca adevarata bogatie a unei limbi se manifestd, in mare masura, prin
frazeologismele ei. Se poate chiar afirma ca, dupa tezaurul lexical propriu-zis, cel frazeologic ne permite mai
mult ca orice sa clasam o limba prin idiomurile sarace, bogate sau foarte bogate [6, p.134].

In ceea ce priveste frazeologia, E.Coseriu o identifica cu discursul repetat [7, p.36]. Prin discurs repetat se
intelege ,,tot ceea ce In vorbirea unei comunitati se repetd intr-o forma mai mult sau mai putin identica de dis-
curs deja facut sau combinare, mai mult sau mai putin fixa, ca fragment, lung sau scurt, a ceea ce s-a spus deja”.

Stelian Dumistracel clasificd vorbitorii inregistrati in doua categorii esentiale: ,,cei carora componenta pa-
remiologica a limbii le este mai mult sau mai putin straina (si acestia sunt mai numerosi) si cei care recurg la
zicatori si proverbe ca mijloace de plasticizare a expresiei. Din ultima categorie se selecteaza insa si adevara-
tii virtuozi ai formulei proverbiale” [8, p.282-295].

Concluzia cercetatorului iesean (valabila si pentru componenta idiomatica) este ca, in limbajul popular,
»prezenta elementelor stilului proverbial trebuie raportatd la idiostiluri ca idiolecte dezvoltate, dominate de
conotatii” [8, p.291].

La momentul actual, existd numeroase clasificari ale elementelor intertextuale. Intr-o tipologie a intertextua-
litatii se pot include numeroase genuri, specii si forme textuale: citatul, parodia, aluzia, pastisa, plagiatul, ironia,
imitatia, cliseul, palimpsestul, compilatia, parafraza, toposul, motivul, motto-ul, arhetipul cultural, artefactul etc.

Intertextualitatea, ca mijloc de a reliefa in mod plastic textul dramatic, cunoaste concretizdri diferite si in
cele ce urmeaza vom aborda in cadrul operelor dramatice ale lui Constantin Cheianu trei tipuri, pe care le
consideram esentiale in cercetarea noastra, si anume: aluzia, citatul si parodia.

Tabel
Forme ale interdiscursului
Citatul Parodia Aluzia
Formele citatului: Hipertextul parodiei are doua surse: Mijloacele de exprimare a
aluziei sunt:
1.Direct 2. Indirect 1.Folcloricd 2.Culta 1. numele proprii;
(proverbe, | (reproducere (proverbe, zicatori, | (fraze celebre, 2. titlurile textelor;
zicatori, modificata a versuri, expresii titluri de carti etc.) 3. fragmentele de text;
expresii textului original). | romanesti). 4. simbolurile;
romanesti). 5. textele de autor.

1. Cel mai cunoscut tip de intertextualitate, cel de coprezentd, de text in text, il reprezinta citatul. De multe
ori, au calitatea citatului proverbele si zicatorile, frazeologismele, expresiile romanesti care vin sa confirme o
situatie, sd faca o concluzie sau sa ilustreze o opinie.

Dupa R.Jakobson, citatul reprezinta un ,,mesaj in interiorul altui mesaj” [9, p.193-230], constituind o forma
de trimitere la alte texte.

Citatul, in textul dramatic, semnaleaza existenta unuia sau a mai multor discursuri (texte sau enunturi) ante-
rioare, emise de o persoand concretd, Intr-un context specific, relevant temei discutate in cadrul operei dramatice.

Corpusul nostru de material faptic ne pune la dispozitie numeroase exemple de citate care se manifesta cu
o deosebita pregnantd semantica si pragmatica.

In cadrul operei dramatice Volodea, Volodea, scrisa de C.Cheianu, regisim un citat trunchiat al proverbului
romanesc ,,La placinte Tnainte, la razboi inapoi” utilizat pentru prima data intr-o opera literara, proverbul respectiv
a fost la .Creanga, in ,,Povestea lui Harap Alb”.

e Sandu: Liliana mea ne asteaptd acasa cu uite asa un clit de placinte!

Vlad: la placinte-inainte! [Cheianu C. Volodea, Volodea, p.408]
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Citatul apare ca o practica de salvare a imaginii emitatorului, cici dramaturgul (C.Cheianu) incearca sa
convinga destinatarul printr-o afirmatie (proverb) neterminata, pe care o enunta fara a spune expres acest lucru
si, In consecinta, reusete s mentina aparenta de obiectivitate.
Zicala sugereaza ideea cd atunci cand e vorba de avantaje, toti se inghesuie, iar daca apar greutatile prezentate
metaforic prin substantivul ,,razboi”, multi bat in retragere. Faptele din zilele noastre demonstreaza adevarul
si intelepciunea zicalei citate. Consideram ca ar fi bine sa ne manifestam intai la ,,razboi” sau la munca si mai
apoi la placinte.
J.L. Borges spunea ca intreaga limba este un sistem de citate. Textul este deci un sistem de citate. Cercetatorii
vorbesc despre doua tipuri de citat: citatul direct (reproducere in forma intactd a textului original) si citatul
indirect (reproducere modificatd a textului original).
Cele mai expresive si pline de culoare se dovedesc a fi proverbele si expresiile roménesti la care se face
frecvent trimitere (prin citare) in opera dramatica a lui C.Cheianu.
Deoarece au o structura stereotipica, frazeologismele, proverbele si zicatorile sunt usor recunoscute, chiar
daca nu sunt reproduse intocmai. Insa, orice modificare aduce un nou sens, creeazi noi analogii, care surprind
adesea prin semnificatii originale, creeaza efect de surpriza.
Ca formule care generalizeaza o situatie, proverbele si zicatorile pot fi utilizate in calitate de comentariu
si atunci, chiar in textul original, se giseste o justificare a aparitiei lor.
Proverbul se impune ca un criteriu de interpretare a raportului dintre fiinta umana si lume; prin aceasta isi
releva esenta sa sapientiala, actualizandu-si caracterul axiomatic al semanticii predicatiei, care guverneaza
planul semantic global al enuntului [10, p.133].
Proverbele si zicatorile fac parte din arsenalul limbajului popular, fiind utilizate din plin 1n creatia populara,
dar si, in cazul nostrul, in textele dramatice.
« Lorenzo da Ponta: Apa trece, pietrele ramdn. [Cheianu C. Achitarea lui Salieri, p.161]
Proverbul roméanesc ,,Apa trece, pietrele raiman" este asemanator cu proverbul ,,Ierti, dar nu uiti", deoarece
mesajul transmis este, de fapt, cd viata trece, insd faptele raman in memorie, nu se uitd. Cu alte cuvinte, daca
ai facut un lucru rau, persoana respectiva te iartd, desi nu uita niciodata.
Utilizarea numeroaselor proverbe si expresii romanesti in textele dramatice poartd un caracter moralizator,
avand statut de lege, oferind credibilitate incontestabild mesajului. Nu in zadar se spune ca proverbele si zi-
citorile au stat la baza legislatiunii. Intelepciunea invocata de dramaturgi este transformati in joc al moralei.
e Doamna I: O sa-mi vdnd scump pielea.[Cheianu C. Plasatoarele, p.55]
Expresia: A-si vinde (si) pielea de pe el = a-si vinde tot, a face orice sacrificiu material (pentru a scapa de
0 datorie, de o primejdie etc.).
e Procurorul: Si se vede de la o posta ca nu esti un oarecare. [Cheianu C. Achitarea lui Salieri, p.148]
Deci, expresia hiperbolizanta a vedea pe cineva de la o postd inseamna a vedea pe cineva de la o distanta
foarte mare.
o Decanul: lar daca incerci sa trisezi, pustiule, sa-ti fie clar: te distrug. Ca zbori din facultate, e floare la
ureche. [Cheianu C. Volodea, Volodea, p.395]

Expresia ,,este floare la ureche” este folositd in limba romana cu sensul de ,,nimica toata”.

o Liderul: O-o, vechea cunostinta!... Ce-i, Slavic, o cauti cu lumdnarea? [Cheianu C. Tara asta a uitat
de noi! p.503]
Expresia a o cauta cu lumanarea semnifica: 1. A se comporta imprudent; a se expune accidentarilor. 2. A
cauta cearta cu orice pret.
e Liderul: Cine stie ca suntem doisprezece? Numai noi. Nici cei care au spdlat putina nu stiu cati am ajuns
la cladire. [Cheianu C. Tara asta a uitat de noi! p.506]

A spala putina — a fugi; a pleca precipitat / in goana / pe furis.

o Vlad: Marea tara sovietica se duce pe apa sambetei si totul a inceput cu pasta de dinti. [Cheianu C. Luna
la Monkberry, p.300]

Expresia populara a se duce pe apa Sambetei — a disparea, a se pierde. Dupa o veche credinta misticd, Apa
Sambetei era un rau (Styx), care se varsa in Infern. Legenda pretinde ca apa fierbea toata saptdmana si numai
sambita se potolea, de unde i se trage si numele. Expresia semnifica, prin urmare, a se prapadi.

o El: Sotia mea bate campii.[Cheianu C. Plasatoarele, p.45]
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Expresia populard a bate campii reprezinta traducerea expresiei battre la campagne din limba franceza,
care dateaza din sec. al XIX-lea. Dacd in limba romana a bate campii inseamna a vorbi aiurea, a e abate de
la subiect, a vorbi fara sens, in limba franceza ea Insemna a explora locuri noi.

e Viorica: Bunicule, esti cu un picior in groapd, iar noi mai avem de trait!

[Cheianu C. Cu bunelul ce facem? p.469]

Expresia populara a fi cu un picior in groapad semnifica a fi foarte batran; a fi foarte bolnav; a fi pe moarte.

Piesa Luna la Monkberry este, probabil, cea mai poetica din textele dramatice ale lui C.Cheianu. Autorul
surprinde, cu un fel de fraterna empatie, la modul dureros, cum se invdlmasesc si se strivesc destinele unor
oameni, pe care navala timpului schimbator 1i gaseste prea visatori, prea idealisti, nepregatiti pentru a se adapta,
poate chiar prea slabi pentru viata.

In cadrul piesei Luna la Monkberry apar versuri preluate dintr-o poezie a lui Eugen Cioclea.

e Vlad: ,,Azi pentru prima dat-am priceput

Pana 1n gene raiul si pustia,
Cat de usor e Stixul de trecut
In barca ta de coapse aramie.” [Cheianu C. Luna la Monkberry, p.349]

In cadrul operei dramatice a lui C.Cheianu de asemenea regisim citate din replicile memorabile ale unor
personalitati marcante:

o Studentul: Fireste. Cunoaste-te pe tine insuti (dupa replica lui Socrate) [Cheianu C. Luna la Monkberry, p.42]

Cunoagste-te pe tine insuti! (in greaca: Gnothi seauton!, in latina: Nosce te ipsum!) este una dintre cele mai
cunoscute cugetari care a intrat In constiinta culturala a lumii, prin semnificatia ei filosofica si morald, transmi-
tand un indemn legat de dimensiunea spirituala a omului. Originea expresiei Cunoaste-te pe tine insuti se
afla in limba greaca — Gnothi seauton! Primul care face referire in scris la acest adagiu este Platon, intr-
unul dintre Dialogurile sale — Charmides (sau Despre intelepciune) — o lucrare elaborata in jurul anului
388 1.Hr. Cel care a consacrat insa expresia Cunoaste-te pe tine insufi! este Socrate, filosof al antichitatii
grecesti. Chiar daca nu a lasat nicio opera scrisa, gandirea sa a fost transmisd de-a lungul secolelor de catre
discipolii sdi, Platon si Xenofon, avand o contributie esentiala in acest sens.

2. Aluzia este considerata de cercetatorul H.P Allan drept una dintre formulele dominante ale intertextualitatii,
susceptibilad de o extindere pana la dimensiunea unei opere [11, p.5].

Aluzia este un element intrinsec discursului literar si, bineinteles, intertextualitatii in general. Vom sublinia
ca recunoasterea aluziei tine direct de receptarea si interpretarea mesajului.

Aluzia desemneaza un cuvant sau o fraza prin care se face referire la o persoana, la o situatie, fara a se ex-
prima direct. Aluzia consta in exprimarea unui lucru, cu intentia de a face sa se inteleaga altceva.

Mijloacele de exprimare a aluziei pot fi: numele proprii, titlurile textelor care apartin autorilor consacrati,
fragmentele de text, simbolurile sau textele de autor.

In textele dramatice apare clar utilizarea numelor proprii si a trimiterilor specifice spre fapte din istorie, eveni-
mente, regimuri. In urma analizei exemplelor din corpus, putem afirma ci am acumulat un material ilustrativ
bogat privind aluzia ca instrument intertextual, ceea ce demonstreaza inalta productivitate a acestei forme de
intertextualitate.

E.Popova mentioneaza ca aluzia este un procedeu specific de creare a textelor, care constd in corelarea
continutului textului enuntat cu un fapt precedent (istoric sau literar), prin evocarea sau prin includerea lui in
text [13].

Aluziile, prin referire la nume de personalitati si opere marcante, formeaza prima subcategorie de aluzii
identificate in corpusul nostru faptic. Ca o strategie de intensificare a mesajului, ele sunt concepute cu scopul
evident de a produce un puternic efect persuasiv asupra cititorilor. Aceste aluzii reprezintd cazul cel mai elocvent
si mai des utilizat al relatiilor intertextuale. De fapt, fiecare text dramatic analizat contine nume notorii, CUNOS-
cute in diferite cercuri politice, artistice, literare etc.; astfel, explicarea utilizarii acestor nume devine specifica si
individuala, in functie de personalitatea, de mentalitatea si de competentele de decodificare ale fiecaruia. Sa
analizam céteva exemple:

e Profesorul: Si ce faceti cu ei?

Vasile: i impuscam pe loc... In piesa ,,0 noapte furtunoasd” [Cheianu C. Tara asta a uitat de noi! p.525]
(se face aluzie la titlul comediei lui lon Luca Caragiale O noapte furtunoasa)
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In opera dramatici a lui C.Cheianu Plasatoarele, una dintre plasatoare elogiaza crearea in sapte zile a spec-
tacolului, dupa modelul bine cunoscut al creatiei divine.

o Plasatoarea Ill: La inceput a fost piesa. In prima zi, regizorul a citit-o in fata trupei. In ziua a doua a
facut distributia. In a treia a mceput repetitiile. In a patra a dispus confectzonarea decorurilor si a costu-
melor. In a cincea a pus luminile. In a sasea actorii si-au intrat in roluri... In ziua a saptea s-a declarat
Zi de odiiina! Dupa care a venit premiera.[Cheianu C. Plasatoarele, p.57]

Textul dramatic face aluzie la facerea lumii in sapte zile de catre Dumnezeu, astfel: Ziua intai: Despartirea
luminii de intuneric; ziua a doua: Despartirea apelor pentru a forma cerul si marea; ziua a treia: Separarea marii
de uscat, crearea plantelor; ziua a patra: Crearea luminatorilor care s carmuiasca mersul zilei si al noptii; ziua a
cincea: Crearea pasarilor si a pestilor care sa umple cerul si marea; ziua a sasea: Crearea animalelor si a oame-
nilor care sa umple pamantul si s manance plantele; ziua a saptea: Crearea cerurilor si pAmantului a fost ter-
minatd, iar Dumnezeu s-a odihnit.

: ' Facerea lumii de catre
Dumnezeu
In prima zi, regizorul acitit | | |Ziua intai: Despartirea lumini de ‘
piesa in fafa trupei | |intuneric
In a doua zi, a facut | |Ziua a doua: Desparfirea apelor ‘
| distributia. pentru a forma cerul si marea
In a treia zi, au inceput || _|Ziva atreia: Separarea marii de
| repetitiile uscat, crearea plantelor |
(Tn a patra zi, a dispus | (Ziua a pat:ra Crearea lummatorilor
|| confectionarea decorurilor si care sa carmuiasca mersul zilei si al |
a costumelor /| (noptii )
- 1| [Ziua acincea: Crearea pasarilor sia |
— In a cincea zi, a pus luminile l*{pesﬂlor care sa umple cerul si
marea
| |In a sasea zi, actorii si-au Z1a a sasea: Crearea animalelor si a
intrat in roluri... oamenilor care sa umple pamantul
s1 sd manance plantele

(Tn ziua a saptea, s-a declarat h
7i de odihna! Z1ua a saptea: Crearea cerurilor si

pamantului a fost terminata, iar
Dumnezeu s-a odihnit.

Fig.1. Facerea lumii in conceptia autorului dramatic si in cea a lui Dumnezeu.

In opera dramatica Cu bunelul ce facem? de C.Cheianu se face aluzie la simbolurile folosite pentru repre-
zentarea comunismului si a partidelor comuniste. Imaginea celor doud unelte secera si ciocanul suprapuse
simbolizeaza alianta politica dintre tiranime si proletariatul industrial.

e QGrigore: (aruncand tricoul) Nu-mi trebuie mie asa cadouri!

Marcel: Oare? E cel mai potrivit pentru matal... A, nu, mamica a gresit. Trebuia sa-ti trimitd unul cu
secera si ciocanul... sau si mai bine portretul lui Voronin! [Cheianu C. Cu bunelul ce facem? p.468]

In cadrul piesei dramatice Luna la Monkberry, C.Cheianu face uz de ironie si dintr-o intentie de menajare
a receptorului pe care nu doreste sa-1 plictiseasca. Prin ironie, C.Cheianu deposedeaza originalele interludii,
ce secundeazd fiecare tablou al piesei, de statutul lor de divertisment intre doua parti ale unui spectacol, chiar
si unda dramatica ce se suprapune cu cea muzicala, incepand cu titlul piesei si avand drept rezultat consolidarea
relatiei intertextuale cu cantecul lui Paul Mackartney ,,Monkberry moon delight”, apoi cu ,,Je ne regrette de
rien” al lui Edit Piaf si cu ,,I will survive” al Gloriei Geinor, accentueaza si permanentizeaza starile emotive si
trairile latente ale unei societati in tranzitie.

Regasim 1n opera dramatica Iui C.Cheianu versuri sau titluri din diverse cantece atét autohtone, cat si straine:
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o Profesorul: Ha? Patria? Care patrie? Tu ai patrie? De cand, ma rog? Pana mai ieri cantai “Moi adres-
Sovetskii Soiuz”!, da azi de-amu ai alta patrie?... [Cheianu C. Tara asta a uitat de noi! p.526] (se face
aluzie la titlul cantecului rusesc Moy adres Sovetskiy Soyuz, interpretat de formatia Samotsvety);

e Marcel: Nu, nu, cantecul e asa: (cantd) ,,Moldovenii cand se strang, si-n petreceri se avanta/La un colt
de masa plang, la alt colt de masa canta”. [Cheianu C. Cu bunelul ce facem? p.485] (se interpreteza un
vers din cantecul Moldovenii cdnd se strang, interpretat de Mihai VVolontir);

e Petru: Iar noi facem asa... (pune cu zgomot o piesa, fredoneaza) /mi plac Ilenele si Magdalenele.
[Cheianu C. Volodea, Volodea... p.449] (aluzie la titlul cantecului /mi plac Ilenele de lon Suruceanu).

In rezultatul analizei exemplelor, putem concluziona ca procesul de interpretare a aluziei este direct dependent
de experienta si de cunostintele tematice ale destinatarilor textelor dramatice si doar un cititor cu o competenta
intertextuald bine antrenata este capabil sa stabileasca relatia dintre sine si text in procesul lecturii si sa extraga
informatia aluziva 1n toatd amploarea ei.

3. Hipertextul — cea mai raspandita specie bazata pe relatia de hipertextualitate, este parodia care face referire
in mod ironic la o persoana, la o situatie sau la un text. Parodia constd in modificarea si remontarea unui text
preexistent cu intentia de a produce anumite efecte comice, ironice, are o functie de transformare in relatie cu
textul original.

Parodia este mai putin frecventa, deoarece hipotextele ce pot fi parodiate nu sunt prea numeroase: proverbele,
locutiunile lexicalizate, citatele celebre [13, p.149].

Am pornit de la constatarea experientiald ca in romana actuald, in variantele ei de limba vorbita, dar si scrisa,
exista tendinta de a altera forma standard a proverbelor, intentiile fiind diferite: fie de a transmite o anumita
informatie incomoda sau negativa Intr-un mod indirect, de a contribui la referentialitatea textului, fie de a pro-
duce ironie, umor, sarcasm, jocul de limbaj spiritual.

Deraierile frazeologice reprezintd un fenomen realizat constient de vorbitor, cu impact la nivel semantic si
chiar la nivel pragmatic. Mai mult, frazeologismele pot contine jocuri de cuvinte, dar prezenta calamburului
nu este intotdeauna obligatorie pentru o deraiere frazeologica. A analiza un frazeologism deconstruit ca un joc
de cuvinte inseamna a-1 aborda din doua perspective: semantica si stilistica.

In ultimul timp, frazeologismele apar in forma modificata mai frecvent decat in cea originara, in presa scrisi,
in limbajul publicitar, jurnalistic si In textele dramatice, si nu numai. Asemenea frazeologisme deraiate mai
sunt numite de unii cercetatori si pragmateme.

Se pot urmari consecintele semantice si discursive pe care le antreneaza prezenta in textul dramatic basa-
rabean a frazeologismelor deviante din punct de vedere semiotico-pragmatic. Cele mai des exploatate meca-
nisme ale deconstructiei frazeologismelor sunt substitutia si expansiunea frazeologica. Modificari in structura
frazeologismelor sunt produse de fenomenul substitutiei si al expansiunii.

Substitutia se realizeazd prin Inlocuirea unuia sau a mai multor elemente lexicale din frazemul originar, cu
conditia ca acesta s poata fi actualizat cu usurinta de interlocutor. Cu alte cuvinte, substitutia este controlata
de conditia pastrarii unui grad de intertextualitate. In urma analizelor efectuate se constatd ca frazemele de-
viante au comportamente inferentiale asemanatoare. Nu se poate vorbi despre o identitate a proceselor inferen-
tiale la nivelul acestor utilizéri ale limbajului, ci de asemanari.

In varianta frazeologica modificata transpare forma frazeologica originara. Devierile frazeologice sunt salvate
de la nonsens sau de la 0 ambiguitate prea mare de intertextualitatea pe care se sprijina.

In cele ce urmeazi, vom supune analizei unele exemple de frazeologisme din textele dramatice ale autorilor
basarabeni ce au deraiat structural, adica au suferit anumite modificari la nivel de structura.

In cadrul dialogului dramatic isi gisesc expresie numeroase aspecte si continuturi ale oralititii: de la cuvinte
si gesturi semnificative pana la formule, replici consacrate si, bineinteles, expresii frazeologice, care sunt ele-
ganta expresivitatii si a inteligentei populare.

Frazeologismele sunt o achizitie perfectd a operei dramatice, cu atdt mai mult cu cat aceasta este supusa
unor procese continue de integrare in sfera realului, fara a-si pierde insa alura fanteziei creatoare ce constituie
forta esteticului in arta [14].

Una dintre modalitatile de modificare ad-hoc a unui model frazeologic este introducerea, adaugarea inten-
tionatd a unui element nou care face referire mai precisa si mai sugestiva la o anumita situatie din viata cotidiana.
Expansiunea sau renovarea unitatii frazeologice respective implica accentuarea unei nuante semantice i, eventual, 0
remotivare sui-generis a acesteia.

80



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2020, nr.4(134)

Seria “Stiinte umanistice” $ I1811-2668 ISSN online 2345-1009 p.74-82

2

e Liderul: Mda...Asta se cheama ,,Plecat-am noua din Vaslui ...” si au fugit cu coada intre vine...
[Cheianu C. Tara asta a uitat de noi! p.507] (Parodie la poezia lui V.Alecsandri Penes Curcanul).
Plecat-am noua din Vaslui,
Si cu sergentul, zece,
Si nu-i era, zau, nimanui
In piept inima rece.

Formele textuale, cu lectura parodica, provin din doua surse: cea populara (folcloricd) si cea culta (livreasca).

1. Parodia populara sau folclorica vizeaza un text ce apartine patrimoniului folcloric (proverbe, zicétori,

versuri, expresii populare etc.);

2. Parodia de factura culta porneste de la fragmente din text proprii literaturii culte (fraze celebre ale unor

persoane, titluri de carti, fraze) pe care dramaturgul le modifica intentionat, le substituie partial cu altele.

Procedeele transformarilor parodice sunt urmatoarele: substitutie, adaugare, suprimare. Parodia formata
prin substitutia unica conduce la crearea unor variante parodice mai simple. Se porneste de la schema sintactica
a enuntului-model, n care sunt inlocuiti termenii plasati in pozitie forte.

In formatiunile date putem identifica mai multe surse care asigura intertextualitatea parodica:

Expresii celebre: A fi sau a nu fi se clasifica in grupul idiomelor livresti. Unele expresii idiomatice se prezinta
Ca niste amintiri ale titlurilor, ale expresiilor aparute intr-o opera literara.

Dintre cele mai raspandite reorganizari de structurd, cu efecte pragmastilistice notabile, sunt jocurile de cuvinte
create in baza unui frazeologism consacrat.

o Turistii: — Si cu cat célatoresti mai mult, cu atat traiesti mai mult, e dovedit de stiinta.

— Eu dacé nu fac cel putin un voiaj pe an, anul acesta e ca si pierdut.

— Domnilor, a calatori sau a nu calatori, aceasta-i intrebarea.

— Bine spus!

— Unde am mai auzit expresia asta. [Cheianu C. Luministul, p.65] (parodie dupa expresia celebra A fi
sau a nu fi de W.Seakespeare)

Formula originara a fi sau a nu fi, aceasta-i intrebarea provine din opera lui William Shakespeare, Hamlet,
care oscileaza fiind a fi sau a nu fi, aceasta este intrebarea. El oscileaza intre a trai, a suferi si a visa, visul
devenind un soi de arma.

in contextul oprei dramatice analizate, turistii fiind emotionati de euforia calatoriei prin Danemarca, isi pun
o alta intrebare decat cea cunoscuta de catre toti, aceasta fiind a calatori sau a nu calatori, aceasta-i intrebarea.
Astfel, caldtoria exprimd un mod de existentd pentru turisti, pentru ei viata fara calatorie fiind un nonsens.
A fi sau a nu fi, precum si a calatori sau a nu calatori in ambele opere reprezinta afirmatii metaforice, deoa-
rece, daca pui aceasta intrebare, inseamna ca deja esti, iar eu sunt este o precizare la raspunsul ca deja exist.

A fi sau a nu fi: aceasta este intrebarea ... —una dintre renumitele expresii din literatura universala. Atat
de faimos ca, poate, chiar si cei care nu au citit tragedia Hamlet de William Shakespeare stiu acest citat si il
folosesc la ocazional in discurs.

Cantecele parodiate la fel pot fi regasite in opera dramaticd a lui C.Cheianu.

o Igor: Casuta noastrd/ Fulgusor de nebunii/Te asteapta ca sa vii.

Valeria: Casuta noastrd, Unde-ntdi ne-am sarutat.
Silvia: Unde-ntdi ne-am regulat.
Toti: Plange dorul ne-ncetat.
[Cheianu C. Luna la Monkberry, p.295] (Parodie dupa cantecul Casuta noastra de Gica Petrescu).

Concluzii

o Intertextualitatea se referd, in general, la faptul ca textele contin in sine texte preexistente. Prin urmare,
ele sunt alcatuite din elementele altor texte preexistente si aceste resurse intertextuale sunt utilizate cu
variate scopuri.

e Se poate ajunge usor la ideea ca toate textele sunt intertextuale, in baza faptului ca fiecare enunt este un
element 1n lantul comunicarii si din motiv ca fiecare text contine ramasite din texte precedente.

o Intertextualitatea in textele dramatice moderne denota o strategie evidentd, urmarita de catre dramaturgul
C.Cheianu, si anume — cea de influentare a receptorului. Textul nou-creat, care contine elemente inter-
textuale, este un instrument de atragere a receptorului, incita la depistarea aluziei culturale insinuate si,
in acelasi timp, este un mijloc de manipulare a destinatarului.

81



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2020, nr.4(134)

Seria “Sliinle umanistice” SSN 1811-2668 SSN online 2345-1009 p.74-82

« Corpusul nostru de material faptic ne-a pus la dispozitic numeroase exemple de citate care se manifesta
cu o deosebitd pregnantd semantica si pragmatica. In urma analizei exemplelor, putem afirma ci am
acumulat un material ilustrativ bogat privind aluzia ca instrument intertextual, ceea ce demonstreaza
inalta productivitate a acestei forme de intertextualitate.
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