STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2020, nr.4(134)

Seria “Stiinte umanistice” S811-2668 $ online 2345-1009 p.83-89

CZU: 821.135.1-1(478).09 DOI: http://doi.org/10.5281/zenodo.3984967
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Scopul acestei cercetari consta in a valorifica creatia poetica a lui Nicolae Dabija din perspectiva imaginilor mitice
si ale personalitatilor notorii din cultura antica. Sunt selectate poezii din diferite volume care dezvaluie respect pentru
cultura antica elind, cum ar: simbolul orfic, poetul Homer, Ulise, Nausicaa, Euridice etc. Conexiunea misteriosului cu
lumea reala este o componentd a poeziei de a crea o atmosfera de reverie. In acest articol sunt incluse argumente de com-
plicitate a eului liric in a descoperi, a trai mirarea. Comprehensiunea macrocosmosului se realizeaza in detaliu de cine-
matografie. In poezia lui Nicolae Dabija elucidim cum este valorificat poetul contemporan, pliat pe imaginile culturii
antice Homer si Orfeu, ceea ce contribuie la 0 deschidere spre universalitate dintr-o viziune ineditd. Maiestria in arta
cuvantului se masoara in tendinta de a vedea frumosul, de a pleda pentru viatad si de a avea forta sa opresti timpul printr-0
fotografiere de fulger, prin textul poetic.

Cuvinte-cheie: mit orfic, arhetip, simbol, Homer, transformarea imaginii, actualizarea mitului, lirica lui Nicolae Dabija.

THE POETRY OF NICOLAE DABIJA UNDER THE SIGN OF THE MYTHIC

The purpose of this research is to capitalize on the poetic creation of Nicolae Dabija from the perspective of mythical
images and notorious personalities from ancient culture. Poems from different volumes are selected, revealing a respect
for the ancient Hellenic culture, such as: The Orphic symbol, the poet Homer, Odysseus, Nausicaa, Eurydice, etc. The
connection of the mysterious with the real world is a component of poetry in order to create an atmosphere of reverie.
This article includes arguments of complicity of the lyrical self in discovering, living the wonder. The understanding of the
macrocosmos is done in cinematic detail. In Nicolae Dabija's poetry we illustrate how the contemporary poet is capitalized,
reported to the images of Homerus and Orphaeus — the ancient culture, thus contributing to an opening towards universality
from a unique vision. The mastery of the word is measured in the tendency to see the beautiful, to plead for life and to
have the strength to stop time through a flash photography, by means of the poetic text.

Keywords: the Orphaeus myth, symbol, Homerus, actualization of the myth, archetype, Nicolae Dabija's lyrics.

Metodologia de cercetare vizeaza hermeneutica mitului, acest articol fiind o componenta a unui studiu
de amploare ce va constitui ulterior o monografie. Reiesind din aceastd perspectiva, vor fi utilizate metodele
ce contribuie la comprehensiunea unui text artistic: analiza de la arhetip spre mitul individual, investigarea
liricii lui Nicolae Dabija din perspectiva transformarilor / conexiunilor eroilor si a personalitatilor din cultura
antica, precum si din cea nationald, metoda mitologica [a se vedea 1, p.150-161].

Introducere

Creatia lui Nicolae Dabija, fiind o componenta esentiald in cadrul generatiei ,,Ochiul al treilea” (titlul poeziei
sale) a si fost consemnata in categorisirea scriitorilor din perioada anilor 70 de cétre criticul literar Mihai Cimpoi,
inclusiv in cartile din acele timpuri. Din aceasta generatie cercetatorul i enumera si pe Leonida Lari, Vasile
Romanciuc s.a. Printre particularitatile acestei generatii se evoca si misticismul, evadarea de la doctrina timpului
imperial in mit. Subiectele din mitologia universald se impletesc cu motivele folclorice. Acestea se concen-
treazd/orienteaza pe o structurd derivatd din raportul dintre mit si mitul literar. De aici si predilectia pentru
imaginea lui Homer, perspectiva orfica a poetului care are menirea de a schimba lumea, viziunea crestina si
mesianicd, ceea ce vom argumenta prin interpretarea textelor lui Nicolae Dabija, asigurand ipotezele noastre
si prin studiile realizate de Mihai Cimpoi, Alexandru Burlacu, Theodor Codreanu.

Homer — o emblema a vizionarismului poetic

In anii noudzeci Nicolae Dabija isi continua traseul generationist prin increderea in mesia cuvantului, care
trebuie sa valorifice frumosul, misterul, ontologicul. Este timpul in care problemele Renasterii nationale pun
accent pe un ontologic de revenire la legende, la simbolurile primordiale. In acest sens apare imaginea emble-
matica a lui Homer.

Poezia cu acelasi titlu (din volumul Zugravul anonim, 1985) releva imaginea aedului in spatiul mitic, care
nu neaga nici actualitatea. Simbolistica cromatica ,,Amurgul e ca un drapel / purtat prin sdnge” nu explica doar
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Rizboiul troian, este senzatia de a trii intensiv sacrificiile ce tin de trecut si viitor. Lupta apare intr-un echivoc
al trairilor, perspectiva lui nu tine doar de elini si troieni, accentueaza demnitatea dintr-o perspectiva a timpului.
La actualizarea imaginii lui Homer insista cercetatorul Alexandru Burlacu: ,,Poetul, care 1l canta pe Homer,
vede cu ochiul lduntric ceea ce nu voiau sd vada poetii care sincronizeaza pulsul inimii cu bataia de cap a re-
gimului. Vederile ochiului lduntric echivalau in anii ,,stagndrii” cu un act de curaj pentru care disidentii erau
condamnati la tacere sau izolati in psihiatrii” [2, p.40].

Inversia ,,Nu aedul lacrima-si plange — / lacrima-I plange pe el” 1l focuseaza pe poet ca un centru al univer-
sului. Este desfigurat fizic, convertit, doar ,,Batranul nu are chip —/ el are doar riduri”. De parca ar fi o com-
ponentd a timpului in straturi de memorie si prorocire. Acest vers este retinut In interpretarea acad. Mihail
Dolgan: ,,Poetul se afld in posesiunea unui spirit de observatie atat de acut, incat ajunge sa scruteze lucrurile
dintr-o perspectiva inversati (principiu fundamental al poeticii lui Nichita Stanescu) (...). In aceasta ordine
de idei, definitoriu pentru modelul poetic al lui Nicolae Dabija este apelul frecvent la paradoxul ontologic si
metafora paradoxalda — modalitati artistice moderne si eficace de a dinamita dogmele si locurile comune, inertia
si linearul, evidentele si prejudiciile, iar, pe de altd parte, de a instaura o noua logica si un nou inefabil poetic
(...). Paradoxul, inclusiv metafora paradoxala, il intoarce pe creator la deosebirile primare, 1i permite liricului
sa intuiascd analogii si aluzii chiar si acolo unde acestea par a lipsi sau nu pot fi imaginate” [3, p.471-472].

Imaginea arhetipald reapare in poem pentru a valorifica individualitatea acestuia in raport cu multimea: ,,Orb,
bate aceleasi cararui. / Si lumea cum — a céta oard? — / nu o gaseste in afara, / o cautd-nlauntrul lui”. Poetul
impune mesajul, devine sursa cautarilor. Conditiile fizice nu-i ofera posibilitatea de a percepe lumea cromatic,
dar de a o simti, de a cugeta. Desi una dintre problemele homerice este si descrierile amanuntite care sunt pre-
zente, cum ar fi in elucidarea figurilor in detalii prezente pe scutul lui Ahile.

O alta virtute a poetului este superioritatea recunoscuta de zei, in consecin{d — mitizarea aedului: ,,Au zeii
mai putin talent — / si-1 lasa pe Homer sa-i cante”. Aceasta ,,cantare” a zeilor au provocat multe polemici,
inclusiv la relatia dintre elin si zeu, fiind una comerciala. Exceptie nu este nici pseudoconcursul de frumusete
intre zeite care 1l platesc pentru alegere. Si Paris alege, la randul sdu, darul de care are nevoie. lata si secventa
care denota aceasta situatie: ,,... cum bolti sunt zadarate”.

Intrebarea retorici creata dintr-un oximoron constituie admiratia pentru talent: ,, ... de n-ar fi orb — oare lui /
i-ar fi fost dat sa vada-atate?!”. Eul liric parca ar vrea sa descifreze modalitatea scrierii, posibilitatea interiorizarii 1i
ofera sa descifreze un univers, sa-1 perceapa in grandoarea lui, fara frica de a nu vedea aievea, el percepe esente pe
care ochii, de fapt, nu le percep, ascunzandu-se dupa forme, culori, sunet. Orbirea detine punctul de echidis-
tanta dintre eroul liric Homer ce persevereaza in timp, fiind primordial razboiului si eroilor despre care a scris.

Vocatia orfica si pledoaria vietii

Poetul Nicolae Dabija releva misiunea artistului prin imaginea Iui Orfeu, semnand o carte cu titlul sugestiv
Pe urmele lui Orfeu. Cantaretul apare in mai multe poezii, dar una dintre cele mai sugestive este ,,Orfeu”.
Purtatorul vocatiei ,,cum trece — se face, brusc, zi” distinge arta in elementul frumosului, in sensul daruirii de
viata. Scopul creatiei fiind perceput in felul urmator: ,,Cand canta: / o moarte se amana / si iarba se face mai
verde...”. Arta avand remedii, oferind siguranta, placerea existentei de a o savura — in acest sens harul este
indispensabil cu daruirea vietii. Intensitatea trairii $i momentul de autodaruire apare intr-0 sincopare cu instru-
mentul: ,,cu nervii proprii intingi / in loc de strune de harfa”. O autozidire, o daruire de destdinuire, de sacri-
ficiu sunt trasaturi care se releva in mai multe versuri. Instrumentul detine Incordarea poetului de a cunoaste
si de a-si expune cunoasterea intr-un limbaj artistic. Imaginea contine o valentd de incorporare a poetului Orfeu
cu harpa.

Integritatea se realizeaza printr-o interiorizare de a trdi intr-o evlavie a cuvantului: ,,Supusi ai cuvantului,
sub zodiece / facem ruga cu harul si harpa” (,,Supusi ai cuvantului”). Ascultarea melodica a sufletului transcende
in cuvinte intr-o perceptie inedita felul de a vedea: ,,Imi vine din ce in ce mai greu / si deosebesc primivara
de rai” (,,Ochiul al treilea”). Apare echivalenta dintre primavara si rai, eul liric le expune de parca ar fi avut
acces la ambele. Primdvara este perceputd drept anotimpul paradisiac, sau copildria omenirii. Dar aceasta
confundare este vehiculata de eul liric dintr-0 viziune de expert, a celui care a avut acces. Imediat ce facem
referintd la cel care a suprapus planul real in alegorie dintr-o perspectivd personalizatd ne apare In memorie
Dante Alighieri. Poetul care si-a construit biografia prin ,,Divina comedie”, insotit de Virgiliu, se afld in Paradis
timp de o zi. Prin suprapunerea autorului cu personajul se valorifica un empirism de a dezvalui alte lumi intr-0
lume cunoscuta. De fapt, Orfeu, in cilatoria sa pe taramul lui Hades, va avea acces la un spatiu interzis. Tubi-
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rea valorifica acest paradisiac terestru. Respectiv, primavara cu simbolistica de inocentd, frumusete, puritate,
dragoste, explica varsta de aur a omenirii. Asadar, primavara este anotimpul care prefigureaza persoanele care
vad cu sufletul. In poezia ,,Daniela 1n groapa cu lei” aceasta calitate li se atribuie leilor: ,,ca era doar SUFLET...
iara bietii lei / nu stiau — SUFLETUL — cum sa-1 manance?!”.

Lumina melodica a unei emotii de revelatie se afla in simbolul titlului ,,Lira de iarba” ce include un peisaj
de dimineatd prin esenta dezlegérii de cliseul omniscient: ,,Deci, inventam, mult mai curdnd / lira de iarba,
intr-o zi / in mugure, in tot — pe cand / e o betie de a trai”. Atmosfera de reverie include un mister al existentei,
eul liric are Intreaga lume 1n fata, totul — lumina, iarba, pasarea, vantul 1i sunt complici. Si isi determina pentru
sine descoperirea: ,,Unica, harfa de iarba / timpului scapa”. Comunicarea orfica ii este dezvaluita prin aceasta
integritate de a fi Tn unison cu natura, constituie latura comprehensiunii §i acceptarii luminii din exterior in
interior si invers. Lira de iarba pare ca este ascultata prin ticerea ce canta din ,,Lind lumind, — / harfa de dor”.
Comprehensiunea macrocosmosului se realizeaza in detaliu de cinematografie: ,,Eu pe o frunza citeam / destinul
salcamului”. Paradisiacul de primavara isi pastreaza amprentele si 1n altd poezie din volumul ,,Cerul launtric”
(1998): ,,Padurea din jurul satului meu — | prin ea s-a plimbat Dumnezeu. / Ce vezi nu-s: izme albe, cicori
albastrui — / sunt urmele incaltarilor Lui // Undeva pe-aici, pe-o costisa de plai, / s-a oprit. Si-a privit catre rai”
(,,Urmele lui Dumnezeu”). Cadrul naturii, relevat din amintirea pentru satul natal, constituie acea perspectiva
de admiratie dintr-o perspectiva ontologica. Senzatia revelatorie se constituie pe negatie care are functia de a
surprinde mirarea, de a crea acea atmosfera printre lucrurile arhicunoscute — spectacolul dezvaluirii supreme.

Poezia din volumul de debut include o conotatie orfica, care returneaza la imaginea orbului Homer: ,,Toate
lucrurile facute cu ochii inchisi / le duc la capat cu el; un corb / batran, 1l vad tanar peste caisi / cu ochiul acesta,
ochiul al treilea, care nu-i orb...”. Perspectiva acelei viziuni consemnate de critica literard drept mistica (a se
vedea Mihai Cimpoi, Alexandru Burlacu, Theodor Codreanu) explica arta perceputd ca un mister de a elucida
Ceea ce altora nu le este dat. O privire care neaga timpul, care poseda forta sa-I returneze, sa-1 amplifice, sa-I
excluda.

Cuvantul artistic are forta energetica de a coopera instinctele telurice in favoarea aspiratiei de a percepe
spiritualul.

Comuniunea poetului cu natura relevd Incorporarea eului liric intr-o necesitate spirituala: ,,Exista o stare
de dinaintea cuvintelor, pe care profetii de azi / o-mpart ca pe-o bucatd de paine / sa nu moara de foame”.
Orfismul in aceste versuri se conjugi cu painea din rugiciune, cu semnificatie cristica. In acest context, acad.
Mihai Cimpoi explica tendinta pentru spiritualitate astfel: ,,Poet al unui univers al candorilor in care dispar
materialitatea si obiectivitatea, fiindca totul se infragezeste, infloreste si inmugureste, el imbratiseaza apoi
registrul inspiratiei nationale si sociale care implica, fireste, hieratism, oracularitate, inversunare polemica”
[4, p.224].

Starea si necesitatea sunt pozitionate nu dintr-o optica de cauza si efect, apar intr-o catalogare de inspiratie.
Viziunea poetica se opune macchiavellismului social, in prim-plan fiind o necesitate de a persevera la o Inte-
legere cu elementele primordiale: ,,El spune cuvinte ce declanseaza fulgere / si ploaia la vremuri / de seceta”
(,,Dreptul la iluzie”). Poetul apare cu functia de sacerdot, de cel care mediaza fortele cosmice si emotia oame-
nilor: ,,Stie vorbele, ce fac cerul sa bubuie / si mugurii sa exploreze-n / copaci”. Celescul si terestrul, astralul
si cotidianul sunt coordonate pe unda admiratiei clipei de a savura ceea ce gandeste cu o intentie de a mentine.
Viziunea orfica se imbind cu cea eminesciand prin reverie: ,,Pentru visele lui / i-ar trebui altfel de somn —/ in-
capator ca o moarte”. Imaginatia sau, cum 1i spune 1n versuri, ,,iluzia”, apare ca o forta vitald, dar care apare
dintr-o nunta a pietrelor, perspectiva lui Mircea Eliade, adica dintr-o perspectiva a timpului fara timp, o pers-
pectiva din neant sau din lumea ideilor, dupa Platon. Viziunea ideatica este o plamadire a unei lumi poetice
in care se poate reflecta toate varstele. Totusi, in unele texte, eul liric preia o pozitie de a reflecta dintr-un spatiu
virtual, iesit din cotidian.

Criticul literar Theodor Codreanu si cerceteaza textul din perspectiva ,,complexului lui Orfeu”, sintagma
care, subliniaza cercetatorul, se giseste in volumul lui Nicolae Dabija ,,0Oul de piatra” (Bucuresti: Eminescu,
1995). Cercetatorul valorifica stratificat de la aspectele sociale actuale pana la semnificatiile ontologice: ,,In
timpul mitic, cutitele sunt Menadele care-1 sfasie pe Orfeu. Forta poeziei lui Nicolae Dabija e de ordin arhetipal
si ea vine din ceea ce voi numi ,,complexul lui Orfeu”. (...) e numele sub care se recunoaste la Nicolae Dabija
,complexul sfasierii” la romani, avand ridacini in tragism” [5, p.238].

Aspiratia poetica va fi una orficd ce vine intr-o continuitate cu viziunea dacica: ,,Sa scrii un poem in care
cuvintele / s se nasca unele din altele / asa cum se naste-un ecou / din ecoul / altui ecou, / incit acel ce moare — /
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ascultdndu-l —/ sa aiba impresia / ca se naste din nou” (,,Acel care moare”, scrisa in 2002). Nasterea si moartea,
formand o structura ciclicd a existentei, este distinsa mitic: orice sfarsit semnificd un inceput. Din punct de
vedere tehnicist, exegetul Alexandru Burlacu a observat exact particularitatea creatiei lirice: ,,Esential pentru
poetica lui Dabija ramane si astazi caracterul paradoxal al imaginarului, al intregului sdu sistem poetic, al re-
latiilor antinomice. Principii care se exclud reciproc la scara globala sunt relevate de paradoxurile imaginii
locale, lumea poetului, a ,,cercului launtric”, este finita si infinita concomitent” [2, p.48].

Revenind la semnificatie, poezia distruge frica de moarte, necunoasterea stérii persista dintr-un cuvant ce se
vrea retinut si are forta reverberatiei. Selectarea cuvintelor constituie o tema importanta in creatia lui Nicolae
Dabija. Problema cuvantului nu este de a regasi valentele biblice, ele isi doresc sa fie cu conotatii ce ar trans-
forma realitatea, ar oferi curaj de a fi intr-o demnitate in toate etapele vietii. In acest context, nici moartea nu
mai pastreaza semnificatia de defunct, de durere, de apasare, de glorie, de doliu; starea devine una creativa:
una de trecere Intr-o altd aspiratie, alt mod de reinnoire ,,plutind 1n lacrima luminii / spre infinit...” (,,Peisaj”,
scrisd in 2001). Este o alta pozitionare a mortii, care face parte din lumina mantuirii.

Capsula timpului — o reverie teleologica a orficului inclusa si in traseul lui Ulise

Perceperea unui timp in frontiera de milenii si trecerea de la viziunea imperiala impusa de URSS spre ma-
tricea nationald argumentata prin marile schimbari de trecere la grafie latina, prin schimbarea denumirilor stra-
zilor, prin invatarea preponderenta a limbii roméane in scoli (in opozitie cu perioada rusificarii) constituie am-
prente de a stratifica poezia prin simboluri determinate din mai multe areale culturale, cum ar fi in volumul
cu ,,Cercul de cretd” (1998): pe filiera antitezei apar imagini care respird acest intermediar: ,,Am prea multe
de spus / si — nici un cuvant” (,,Toamna tarzie”). Lupta pe care o duce publicistic in ziarul ,,Literatura si arta”
apare cu o alt fatetd In limbajul poetic. Conditia eului liric, conotatiile sociale patrund astfel in versuri: ,,N-aveam
nici timp, n-aveam nici vreme / sa ne croim altfel de sorti, / retrasi in imnuri si poeme / eram, ca dincolo de
morti...” (*** | N-aveam timp...”). Contextul determind doua ipostaze: una de implicare si alta de izolare.
Timpul aplica aceasta implicare, eul liric se simte in tumultul evenimentelor, rolul cuvantului reflecta viziunea
orficd ,,Si doar poemele acele / de dragoste si dor cumplit / opreau ostirile s intre / In tara-n care ne-am iubit”.
Forta cuvantului devine una maiestuoasa, cu conotatii biblice. Cuvantul are forta opunerii fiind superioara
fortelor materiale. Forta este determinata de lumea interioard, cea care tine de izolarea eului liric. De a-si purta
in suflet acea credinta in forta primordiald a dragostei, una dintre categoriile primordiale ale credintei crestine.
Imperfectul (,,n-aveam”, ,,opreau”) are o implicare stilistica ce valorifica o senzatie impaturita in voalul timpului
ce nu a fost incheiat.

Perceperea timpului in capsula / clepsidra si formatarea fortei divine care imbina orfismul cu profetia crestina
izbucneste dintr-un oximoron care se asociazd cu acorduri muzicale puternice dintr-o partiturd a lui Orfeu:
,Linigte asurzitoare” — intensitatea pe care cronometreaza eul liric In cuvinte apare vizionar: ,,Nisipul din
clepsidra / e plin cu pasi de profeti” (,,Clepsidra”). Timpul ce apare ca o revelafie este reversul a ceea ce in-
seamna in limba greacd Apocalipsa. Din acelasi registru, ce pune accent pe puterea cuvantului, ca un instru-
ment al artei, al comuniunii dintre timpul unui deontos — ,,ceea ce trebuie de facut” cu amprente carteziene si
perseverentd de fiintare a lui Constantin Noica, se dezghioca interpretativ poemul ,,Scriptura”: ,,Pe fila zabo-
veste / ochiu-mi trist: / CARTEA MA CITESTE — / E-x-i-s-t!”. Se schimbi racursiul dintre text si lecturd, re-
miniscentd a neoromanticilor. Textul nu asteapta sa fie citit, dupa cum la romantici tabloul nu se lasa privit,
el are forta sa priveascd (cum ar fi In nuvelele fantastice ale lui Théophile Gautier sau in ,,Sdrmanul Dionis”
de M.Eminescu). Aceastd inversie transforma cititorul din obiect n subiect. Modificarea respectiva insista si
la aparitia unui sens in timpul lecturii pe care 1l ofera textul eului liric. Ideea de privire inversa din text spre
exterior va fi utilizata ulterior si de douamiistul Alexandru Cosmescu junior, proprie mai multor tineri din
aceasta generatie. Existd o diferenta importanta: douamiistii se recitesc in textele lor ca intr-o oglinda in care
incearcd sa intrevada propriul chip. Totusi, in perceperea lui Nicolae Dabija textul de care se lasa citit este
Scriptura, respectiv, domind monumentalul, eternul, care nu este perceput ca o secventa implicit interioara
fara corespondente decat la singularul propriu. In cazul saptezecistului perspectiva ,,ochiului al treilea” ii dis-
tinge o revelatie de a-si gasi esenta primordiala poetica. Majusculele si minusculele selectate explica emotia
de a subjuga oboseala, tristetea intr-un cadru al filei cartii sfinte. Monumentalul se intrevede prin siguranta,
sinceritatea, pe care se intrevede cinematografic prin detalii. Conexiunea dintre existenta si lectura se valori-
fica prin perspectiva sufletului determinatd de simbolistica cuvantului ,,ochi”. Perceperea diferitor lumi: de la
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realitate la reverie se infaptuieste prin-un traseu al reflectiei, care poate fi gasit atat in poezia lui Grigore Vieru,
cat si in poezia lui Vasile Romanciuc.

O alta poezie care precede exclamatia legata de verbul ,,a exista” succede 1n ,,Nausicaa” (din volumul Mierla
domesticita, 1992). Probabil din acea fervoare, de altadati, cand in centrul atentiei se afla emblematicul Odiseu
(cum consemneaza Mihai Cimpoi, in anii '60-'70 au aparut peste 200 de poezii inspirate din poemul homeric),
se iscd o analogie in timpul framantarilor interioare ale eului liric: ,,Cum calatorim pe o mare tot mai trista /
si sub cer pe care de la o vreme numa-l ghicesti / cateodatd ma gandesc cd pamantul nici nu existd”. Dubiul
de a se plasa intr-un element primordial este explicat printr-un epicentru stihial, care are forta de a dezechili-
bra, de a sufoca prin senzatia de incertitudine. Apa apare ca un element distructiv imperialul, care nu permite
sd evadezi din capcana acestuia. Este anul cand fortele proimperiale au initiat razboiul de pe Nistru, odata ce
Republica Moldova a fost admisa in ONU.

Lupta aceasta include o interioritate dintr-o enumeratie repetitiva: ,,pe lume nu exista numai pesti si mare,
numai mare si pesti. / Tot mai tacuti, tot mai disperati, tot mai tristi, / leginati de ape, de moarte si vant”. Pers-
pectiva unui vartej din care nu exista scapare dezvolta atmosfera punctata prin sugestie cu semnificatii devas-
tatoare. Marea, 1n imensitatea ei, se transforma Intr-o capcand a unui flux ce traseaza spatii inchise, care isi
mentine unicul obiectiv de a captura.

Salvarea vine din amintire, tumultul care se condenseaza in spatiul deschis are, de fapt, o conotatie inversa —
de incarcerare, energia de a se opune acestor cataclisme sociale survine din lumea interioara, care, la prima
vedere, este una iluzorie. Totusi, forta memoriei schimba traseul determinat de dominantele stihiale: ,,Dar e
de-ajuns, Nausicaa, sa-mi amintesc ca existi / si-atunci adeveresc fratilor mei: exista! Exista pamant!”. Nos-
talgia este inlocuita cu speranta care da certitudine. Nausicaa apare ca un fragment de istorie, important pentru
mitul care trebuie transmis nu doar ca sa nu fie uitat, dar care sa explice un scop de infratire.

Zidirea Anei si umbra Euridicai in lirica lui Nicolae Dabija

In creatia lirica a lui Nicolae Dabija se resimte o conexiune dintre legendele Eladei si mitul popular roma-
nesc ,,Monastirea Argesului”. Similitudinile dintre Orfeu si Mesterul Manole consta in harul pe care-l au de a
crea In numele frumosului. Domeniile de a atinge coardele sufletului sunt diferite: Orfeu — artistul cantecului
divin, ce poate imblanzi si fiarele, Mesterul Manole — artistul ce canta in piatrd pentru a crea maretia, aspiratia,
pentru a supune fortele malefice intru credintd. Ambii sunt maestri ai domeniului ce si 1-au ales. Ei sunt pose-
sorii unui mister al perceptiei lumii in plan artistic. Vizionarismul lor e de a materializa aceasta emotie, facand
un transplant in lumea materiald, fiind perceput de cei care ajung si se atinga de creatia lor. Dar harul nu semni-
fica doar bucuria creatiei, ambii sunt determinati de suferinta de a-si pierde fiinta iubita. Poetul ii uneste prin
antiteza actiunii in ,,Orfeu”: ,,Umbra lui cade pe zid, si zi- / dul / se / da- / rd& / ma / cu / zgomot!!!”.
Versurile, ce includ silabele, transforma cuvintele in ritmuri de pe strunele aedului. Zidul traseaza frontiera
dintre cei vii si cei morti, dintre lumea fiecaruia si universul, dintre terestru si divin, dintre materie si spirit.

in Testamentul Nou se intalneste verbul ,,a zidi”, raportat la lumea crestina — ,,dragostea zideste” [1 Corinteni
8: 1, 199]. Vorbind despre o eternizare a cuvantului, la poetul Nicolae Dabija si litera din element aerian se
zideste in vers: ,,... Pluteste litera nescrisa / in aer, poate ca s-ar vrea / si ea pe undeva zidita” (,,Lira de iarba”).
Din perspectiva arhetipului orfic poetul este initiatul care organizeaza rudimentar fiind un sacerdot ce ofera
forma si sens sunetului pentru a deveni lumina.

O constructie inversa include si poezia ,,Balada” care Incepe cu o marturisire: ,,Pentru o zidire sfanta imi
trebuia 0 Ana”. Omul intre creatie si necesitate isi figureaza imaginatia. Dorintele in libertatea alegerii sunt
investigate 1n Biblie la fel prin imaginea constructiei: ,,Toate sunt Ingaduite, dar nu toate sunt de folos. Toate
sunt ingaduite, dar nu toate zidesc” [1 Corinteni 10: 23, 202]. Constructia omului crestin este evidenta si in
ridicarea Monastirii Argesului.

Procesul creatiei rupe omul din timp, artistul traieste acea oprire de clipa in care patrunde in spatiile percepti-
bile si imperceptibile. Finalitatea creatiei conditioneaza din nou revenirea in lumea calculata de trecerea timpu-
lui, de aici si dorinta: ,,Azi as sfarma cetatea si orice amintire: / S-0 pot avea-nc-o data, mécar pentr-o zidire”.

Firul de legatura din lirica lui Nicolae Dabija va constitui anume raportul dintre Ana si Euridice. Moartea
acestora constituie sacrificiul destinului in favoarea creatiei. Femeia iubita devine arta. Dezicerea de corpul fizic,
fie si fortata, impulsioneaza creatia. In prezent, gratie versului lui Grigore Vieru, aceasti ,,zidire” din poezia
sa ,,Mica balada” a primit si o altd conotatie — cantarea eternului feminin. Grigore Vieru i-a dedicat lui Marin
Sorescu Mica Balada. Impropriu versului vierean (dar propriu celui lui Marin Sorescu) Incepe cu nota sarcastica:
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,»Pe mine / ma iubeau toate femeile. / Ma simfeam puternic si sigur. / Ca Mesterul Manole”, ce continua in
enumerarile: ,,Le-am chemat la mine / pe toate: / pe Maria, pe Ana, / pe Alexandra, pe loana... / Care intai va
ajunge, / pe-aceea-n perete o voi zidi”. In lirica de dragoste, poetului nu-i este proprie avalansa minulesciand
de patima si pasiune. O particularitate poeticd este unicitatea femeii iubite in lirica viereana, aici aceasta nu
este proprie femeii iubite. Sacrificiul, ce demonstreaza dragostea pura, este proprie numai mamei: ,,A venit
una singura: / Mama. / — Tu nu m-ai strigat / Fiule?”. Sinteza este uimitoare, imprevizibild prin negatia ce In
limba romana are valoarea afirmatiei.

Si Ana, si Euridice semnifica dragostea, puritatea, suferinta, dorinta de a trai, dragostea de viata, tineretea,
aspiratia. Moartea prematurd le fixeaza tragismul existential. Ana — sacrificiul in numele credintei, iar Euridice,
prin muscatura de sarpe, margineste hotarele dintre viata si moarte. Devin constiinta barbatului creator ce a
cunoscut doar inaltimile artei si a perceput caderea.

Sensibilitatea omului de arta si sursa scrierii izvorasc din confruntarile lumii interioare: ,,(o, indoieli atitea
cernu-11) — / etern, din urma-i, cine vine: / Euridice sau Infernul?!”. Aceasta viziune se perinda in anii de creatie
si In poezia din 2004 ,,0 bezna flamanda ma cautd”. Bezna avand o conotatie de necunoscut, de tenebru, pe
alocuri de malefic. In descifrarea textului repetitia apare ca o respiratie: ,.si marile toate-s de ceata / si-am si
mor de prea multa iubire / si-am sd mor de prea multa iubire / si-am sd mor de prea multa iubire de viata”.
Reverberatia transforma sensurile, printr-o inversie bezna primeste o conotatie cosmohaotica. Marea si ceata,
in acest context, isi argumenteaza esenta acvaticd. Marea intr-o continud configurare, similar cu diformitatea
cetii, pune accent pe necunoscuta. Acvaticul este continutul vasului; printr-o analogie, eul liric isi simte corpul
dominat de o emotie a preaplinului. Iubirea, fiind motivatia vietii, dar care si ea pastrand misterul, deci fiind
o componenta a necunoasterii, 1i dezvaluie altd fatetd — moartea, din cauza multului determinat de lipsa masurii.
Respectiv, depasirea limitei iscad o altd derivata. Respectiv, viata in plinatatea emotieci Se apropie de moarte,
dar si moartea in esenta sa cunoaste o transfigurare a vietii.

Cautarea eului liric continud pe axa ontologica: ,,Caut in dictionare, naivul de mine, / acele cuvinte primordiale, /
din vremurile cand cuvintele declansau lumi, cand traiau poeti visati de cuvinte” (,,Precuvintele””). Raportul
dintre arta si creator se inverseaza, ceea ce include o atmosfera de reverie, de virtualitate, pentru cd de acum
cuvantul nu este un instrument manuit de poet, dar poetul se lasa inventat de cuvant. Nu Intdmplator savantul
Ton Ciocanu fsi intituleaza articolul ,,Nicolae Dabija — scriitor ,,ndscocit de poeme”” [a se vedea 6, p.488].
Viziunea blagiana se intrevede in aceste randuri. in ,Irilogia culturii” Lucian Blaga include in cercetarea sa
mitul indian, in care apare initial numele si apoi zeul. Forta cuvantului releva si conditiile interpretarii din
monologul lui Faust al Iui Goethe ,,La inceput era Cuvantul” cu variantele de traducere: cuvantul ce se valo-
rificd in dinamica trecerii de la idee prin rostire spre fapta. Este un omagiu adus limbilor stravechi ce se carac-
terizau prin polisemie. Imaginea cosmogonica ,,declangarea lumilor” isi doreste o percepere de a se initia in
vorbirea adamica, de a fi intr-o intelegere cu lumea divina.

Solarul fiintei umane vine din perspectiva pozitiva, constructiva de a vedea lumea. Dar nu este o viziune de
extrema, constituie selectarea din piatrd a inutilului, dupa cum mentiona Michelangelo. Pentru artist, in piatra
sau in cuvant, iIn muzica sau picturd, rafinamentul este perceptia de a extrage din mediul cotidianului imaginea
care ar vorbi tuturor, ar comunica ceea ce se cautd, dar nu se vede: ,,Din cand in cand / presimt o floare, / bland,
vesnicia zadarand, / is fericit din intdmplare, / mai sunt i trist, / din cand in cand” (Din cdnd in cdnd...). Poetul
distinge clipa fericirii din noianul de indoieli. in poezia ,,Orfeu” verbul ,,a cerne”, care are conotatia de a alege,
a selecta, include fenomenul de ploaie méarunta, omofonic se apropie cu adjectivul ,,cernit” — innegrit, Indoliat.
Cuvantul valorifica lupta interioara a eului liric, certitudinea ofera fericire, indoiala il leagd de cotidian, dar ea
contine miezul dorintei de a dezlega clipa nefasta, pana la distrugerea timpului: ,,Iubirea are gust de nemurire”
(***De dragoste nu scapi nici dupa moarte...). Armonia este coordonata pe care se construieste catedrala
poetica. Corespondenta spre alegere (,,Euridice sau Infernul?!”) este antitetica, dar valorificata si la nivel de
echivalenta: aspiratia sau disperarea, dragostea sau moartea, armonia sau suferinta, credinta sau indiferenta.
Dar atat prin intermediul imaginii Anei, cat si prin al Euridice, poetul ramane un mistuit al eternitatii.

Aceasta perceptie se resimte si in poezia Clepsidra, fracturata intr-un mesaj ce cade in oglinda clepsidrei
desenate in cuvinte. Cititorul trdieste scurgerea timpului in care in loc de firele de nisip cronometru devin cu-
vintele ,,Vroiam sd masor cu o iubire vecia...”. Eul liric preia ipostaza lui Orfeu de a cobori in lumea umbrelor de
dragul iubitei. Unitatea de masura in perceperea fenomenului de timp este una neordinara; or, pe cantar se
pune eternitatea. Rationalul cedeaza emotiei, arta devine un randament al cunoasterii din perspectiva sentimentului.
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Concluzii

1. In literatura universald Homer este autorul epopeilor ,,Iliada” si ,,Odiseea”. Dar deja in perioada antica se
pune baza problemei homerice, ceea ce a contribuit la o mitizare a acestui maestru al artei cuvantului. Nicolae
Dabija nu este unic din generatia sa in utilizarea imaginii lui Homer. Este esential sa specificim ca Homer si
Orfeu devin imagini care proiecteaza menirea poetului, confruntarea cu realitatile, libertatea de a vedea neva-
zutul, de a privi lumea cu ochiul interior. Respectiv, Homer constituie un simbol din mitul arhetipal al artistului,
care nu acceptd constrangeri: depasindu-le si pe cele fizice, perseverand spre adevar si pledand pentru impar-
tasirea a ceea ce cunoaste. In creatia lui Nicolae Dabija se pune accent pe orbirea fizica (de unde si predilectia
sa pentru utilizarea cuvantului aed) ce apare in antiteza cu orbirea sociala manipulatorie.

2. Orfeu este poetul caruia i s-a dezvaluit viata si moartea. Avand mai multe scrieri unde aminteste de poetul
ce se opune mortii, Nicolae Dabija specificd menirea artei cuvantului de a ,,amina o moarte”. Pledeaza pentru
ca arta sa contribuie la frumosul din om, la dezvaluirea energiei vitale, care se opune violentei, uratului, dis-
trugerii. Mitul lui Orfeu cunoaste conexiunea a doud culturi: cea elina (pe linia muzei Caliope) si cea traca
(pe linie paternd). Consta in imbinarea a doud concepte diferite existentiale. Unicitatea consta In prerogativa
artei fata de gloria eroica a timpului prehomeric. Pentru Nicolae Dabija orfismul este veriga dintre elementele
dacice si cele crestine, o Tmpacare a diferitor concepte care pot fi vazute prin deosebiri, iar poetul prefera sa
le gaseasca punctele de tangenta.

3. Imaginea lui Orfeu a fost valorificata individual. Critica literara (Alexandru Burlacu, Theodor Codreanu)
a analizat simbolul orfic in creatia lui Nicolae Dabija, referindu-se si la contextul scrierii. Cercetarea noastra
dezviluie componentele conceptului artistic al lui Nicolae Dabija in baza poeziilor analizate. In centrul atentiei
se afld si atitudinea fatd de scris. Atelierul sdu pune accent pe cuvantul pus pe hartie, ceea ce nu era valabil
nici pentru Homer, nici pentru Orfeu. Scriitorul Nicolae Dabija vizeaza problema memoriei. Scrierea devine
o veriga de legaturd intre generatii. Cultura va apartine celor care citesc.

4. Traseul orfic se Tmpleteste cu itinerarul eroului Ulise. Imaginea Nausicaa devine emblema existentiala
de a nu se dezice de amintire, ea fiind o componenta a viului, a rezistentei n timp.

5. Nicolae Dabija imbina imaginea Euridicai cu zidirea Anei. Sesizam impletirea firului baladesc cu cel
orfic. In versuri se remarca nostalgia pentru revenirea la procesul creatiei, de aceea constructia este inlocuita
prin distrugere, care are drept scop de a se intoarce in timp, de a retrai momentul inspiratiei. Imaginile legate
de mitul lui Orfeu — lira, harpa, Euridica, drumul in lumea lui Hades, cantecul — sunt modificate, poeziile re-
leva alte senzatii, actualizeaza importanta creatiei in timpul si spatiul nostru.
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