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Poezia lui Andrei Turcanu ilustreaza, dincolo de amalgamul aparent eclectic de elemente circumscrise postmodernis-
mului (reale, mitice, livresti, autobiografice etc.), imaginea unui creator animat de provocarile interogative eterne privind
fiinta si fiintarea. Meditatia ontologica si tentatia de a depasi ruptura existentiald prin asumarea ei plenara implica o ra-
portare sui-generis la ritualul initiatic al ,,invatarii mortii” din Odd (in metru antic), iar, prin extensiune, la dimensiunea
fiintiala a creatiei lui Mihai Eminescu, ca temei al unor reconfigurari de substanta.

Rescrierea scenariului tragic eminescian se imbind cu un registru variat de mituri/miteme, experiente livresti i reale,
sugestive pentru aventura ontologica de (re)alcatuire a sinelui. Astfel, in creatia lui Andrei Turcanu Se remarca un revizionism
poetic subtil manifestat prin ,,completarea” poemului precursor/ a textelor precursoare si rastdlmacirea semnificatiilor
acestora 1n consens cu viziunea creatorului contemporan.
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ANDREI TURCANU'S POETRY, INTERPRETED ONTOLOGICALLY AS A RESPONSE TO

MIHAI EMINESCU’S POEM AN ODE (IN CLASSICAL METER)

Beyond the seemingly eclectic amalgam of elements circumscribed to postmodernism (real, mythical, bookish, auto-
biographical, etc.), Andrei Turcanu's poetry shines a light on the the image of a creator animated by interrogative challenges
to both eternal being and incorporalization. Andrei Turcanu's poems’ use of an ontological meditation on the temptation
to overcome an existential rupture by converting it to an unquestioned absolute creates a sui-generis relation to the initiatory
rites of “learning from death” in Eminescu’s An Ode (in Classical Meter). Turcanu's poems also reconfigure the core
elements of An Ode in order to reach the existential dimension at its heart.

This reinterpretation of Eminescu's tragic scenario uses various recombinations of myths, academic interpretations,
and real-life experiences to ontologically suggest an adventure of the soul reinventing itself. Andrei Turcanu’s works
can thus by seen as a response to An Ode, one that subtly strives to “complete” Eminescu’s poem by applying a modern
lens to the symbolic visions of the original text.

Keywords: intrapoetic relationships, ontological dialogue, reinterpretation, revisionism, tragic experience, etc.

Volumul Camasa lui Nessos de Andrei Turcanu (1988, ed. a II-a 1996, reluat si in noua antologie lirica a
poetului Zapezi in august, 2015 [1]) instituie un dialog ontologizat cu Oda eminesciand pe coordonatele viziunii
tragice, dezvaluind aventura fiintei care gi-a asumat lectia efemeritatii si risipirea sinelui, aspirand sa redoban-
deasca echilibrul existential. Desi are o arhitectonica voit complicata, determinatd de varietatea referintelor
mitice/culturale, precum si de nenumaratele reluari si aprofundari, acest ciclu poetic ilustreaza un traseu on-
tologic asemanator celui din textul eminescian (scindarea fiintei si pierderea androginitatii primare; asumarea
conditiei mundane tragice; efortul (re)dobandirii identitatii), conturdnd imaginea unui eu spectator al propriei
agonii fiintiale.

Corespondentele vizionare cu opera precursorului au fost semnalate si de cercetitoarea Aliona Grati, care
sustine, pertinent, ca volumul dat ,,se vrea o rescriere a aventurii gnoseologice a sinelui eminescian din Oda
in metru antic”, dezvaluind progresiv ,,0 structurd asemanatoare cu cea a celebrului poem, care este fara doar
si poate o excelenta expresie a spiritului prapastios al omului modern, a fiintei lui nelinistite” [2, p.189], idee
valabild, potrivit exegetei, pentru intregul univers al Zapezilor ce ,fortifica structura labirintica de periplu
initiatic” [Ibidem, p.188].

Rescrierea modelului eminescian nu se limiteaza, evident, la (re)configurari formale sau la jocul literar tipic
postmodernist, ci implicd mutatii de viziune si (re)proiectari de noi sensuri. Este o0 ,,0 rea-citire a poetului inain-
tas” (pe linia ,,infidelitatilor creatoare” semnalate de Harold Bloom), ,,un act de corectie creatoare, care e in
fapt si cu necesitate o interpretare gresitd, o rastdlmacire” [3, p.76]. Totodata, autorul contemporan generali-
zeaza unicitatea operei anterioare, ilustrand un revizonism de tip Demonizare (sau Contra-Sublimul, in termi-
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nologie bloomiand), prin care ,,poetul urmas se deschide pe sine inspre ceea ce el crede a fi o putere a poemului-
parinte care nu-i apartine parintelui insusi, ci unui nivel al fiintei imediat dincolo de precursor” [Ibidem, p.61].
In contextul dat, rescrierea Odei (in metru antic) si actualizarea scenariului mitic al mortii reciproce a lui Nessos
si Hercule (ca model radiant pentru ambii poeti) relevd asumarea conditiei ontologice tragice si acceptarea
lucida a mortii In rugul mistuitor, ca unica modalitate de transcendere a suferintei.

Prin urmare, in volumul lui Andrei Turcanu se profileaza imaginea unui Heracle modern, care trdieste dilema
ireconciliabila a fiintei: pe de o parte, tensiunea spre transcendent, dictatd de impulsul gnoseologic si de nos-
talgia conditiei paradisiace, iar, pe de alta parte, descoperirea unei ,,transcendente goale”, in termenii lui Hugo
Friedrich [4, p.45]. Acest fapt genereaza, ca si la Eminescu, coexistenta tensionatd a doud viziuni poetice ce
figureaza retoric douad atitudini existentiale: situarea fiintei in sfera esecului ontologic si aspiratia de (re)uni-
ficare a fiintei, de implinire a ei.

Alaturi de modelul eminescian, se descopera sub ceata densd a scriiturii lui Andrei Turcanu multiple ecouri
din mitologia antici si cea roméaneasca (Mesterul Manole, Miorita), din Biblie, filosofie, literatura roméana si
cea universala, toate dezvaluind experiente tragice ale fiintei surprinse intre angoasele existentiale si aspiratia
deschiderii spre absolut (care raméane totdeauna o himerd), intre asumarea limitelor lumesti si dobandirea
congiintei de sine in profunzimea abisalului. Interferentele mitice si literare complexe creeaza o structura la-
birintica, cu o dialectica sinuoasd a semnificatiilor ce converg spre afirmarea unei viziuni tragice asupra exis-
tentei ca odisee perpetud de cdutare a sinelui si a propriei esente.

Modelul labirintic este ilustrat si de spectacolul ontologic proiectat de autor, realizat sub forma unui pretins
jurnal de célatorie”, atribuit lui Simplicimus (una dintre instantele lirice din volum). ,,Caruntii pelerini ai
sortii” angajati in acest periplu initiatic formeaza un cumul de voci lirice care se suprapun sau se completeaza
reciproc: Simplicimus reactualizeaza traseul dramatic al eroului lui Grimmelhausen, incheiat printr-o0 repliere
plind de dezamagiri intr-o solitudine absoluta; Chiron pastreaza simbolismul arhetipal al centaurului care si-a
depasit limitele impuse de conditia sa, ajungand, prin coborarea in infern si asumarea mortii, la antidotul pentru
propria suferintd; Momos isi revendica statutul de ,,zeu cindva venerat, apoi alungat din Tara Pacii Eterne”;
Don Quijote ilustreaza célatoria prapastioasa intr-un univers ambiguizat de lipsa unor puncte reale de reper
sau de interpretarea lor halucinanta; Harap Alb reia traseul emblematic al devenirii si al afirmarii sale; Abélard,
»disperatul indragostit”, igi asuma dramatic mutilarea si suferinta, ajungand la constiinta superioara a sinelui etc.

Desi fiecare dintre ,,pelerini” evoca propria experientd ontologica, vocile lor consuna in afirmarea aceluiasi
scenariu tragic, reiterat continuu, pe care eul liric din poezia lui Andrei Turcanu si-1 asuma in totalitate. Multi-
plicarea perspectivei lirice genereaza, prin urmare, ,,0 expresiva polifonie a tragicului” [2, p.190], dezvaluind
mai pregnant dialectica identitatii si alteritatii, dialogul celor doua voci ale constiintei: luciditatea tragica, ce
semnaleaza vidul existential (,,Un gol imens in vidul pur”. Punctul terminus) si vizionarismul compensator,
apt sa asigure concilierea Sinelui (lumea fantasmelor mirifice, de genul Fetei Morgane).

Constiinta tragica a conditiei ontologice (si creatoare) a eului este surprinsa in textul inaugural Ars poetica
(,,Otrava rumena mi-e fructul / ce I-am dat luminii), in care actul creator este perceput, deopotriva, ca moarte a
creatorului (prin ,,otrava” generatoare de suferintd) si transcendere a mortii (,,moarte si-nviere”). Este o ma-
nifestare a scindarii fiintei (,,cutite implanta adanc / in trupuri androgine”) si a tragicei ,,scrieri cu sine” (in
sens stanescian), ca asumare a rupturii si alteritatii (,,ispitele feline”, ,,masti frumoase”, ,,grimase”), ilustrand
efortul ramanerii in fiin{d si, simultan, contopirea cu fiinta operei.

Registrul ,,teatral”, circumscris viziunii integratoare theatrum mundi, este relevant pentru ,,jurnalul” impro-
vizat de calatorie, care incepe, aparent paradoxal, cu Punctul terminus (Din notitele lui Simplicimus adaugate
mai tarziu la ,,Jurnal de calatorie”), marcand angajarea plenard in ritualul tragic al ,,invatarii mortii””: caderea
in mundan (,,Junecdm ca niste umbre prin oragul fantomatic™) si situarea fiintei in cercul ontologic (,,un gol
candva”) si al singuratatii intr-o lume anoniméd, dezumanizata (,,Roboti cu falci proeminente”, ,,Furnicarul de
pe stradd” etc.). Pana si iluzia idealitatii este Intertinuta artificial (,,Monitorul din fata tribunei aratd modelul
unui oras ideal”, realizat ,,dupd Modelul Unic”), sugerand statutul de copie in miniaturd a universului contingent
(raportul macrolume — microlume) si caracterul sau iluzoriu (in consens cu teza lui Eminescu: ,,Caci e vis al
Nefiintei Universul cel himeric”).

Reminiscentele memoriale (,,dintr-o viatd pe care am mai triit-o candva”) releva constiinta scindarii fiintei
(ratacirea ei vremelnica in contingent), dar si perspectiva ,,eternei reintoarceri”, perceputa, in spirit eminescian,
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ca o condamnare la existenta repetata, ca o ,,fenomenologie sisifica funesta fara iesire”, marca a ,tragicului
suprem” [5, p.13]. Singura cale de atenuare a dramei ontologice devine ,,vaccinul Hipnos cu un efect verificat si
sigur”, ca mod de iegire din contingent.

Drept liman existential apare marea (unde ,,Pelerinajul nostru a luat sfarsit™), care vindeca fiinta suferinda
(,,Ne oprim pe plaja ravasita: ticuti, palizi, suferinzi...”) si asigurd dezmarginirea ei, inducandu-i 0 stare de
contemplatie superioara si presentimentul intalnirii cu infinitul (,,Sunt absent. Abandonat purei contemplatii.
Sau poate somnului care va sa vina”). Nostalgica reunificare a sinelui (ravnita si de eul eminescian: ,,pe mine
mie redd-ma”) devine posibild prin asumarea ,,focului de apoi” (mistuitor si purificator), care mediaza trece-
rea fiintei 1n nefiintd. Calatoria existentiala din acest poem se incheie cu ruga pentru ,,omul modern” de a se
sustrage luciditatii tragice in favoarea fantasmelor compensatorii, mirajului altei lumi: ,,Fete n gri, vorbe pe
dos / Bodoganeli de minte orfand / Zvacnet in cerc gelatinos / Zid de beton. / Fata Morgana...”.

Izvodul anonim transpune meditatia ontologizata asupra fiintei intr-o zona mitica, proiectind o faza aurorala,
sustrasa inca tragicului existential (corespondenta ipostazei prefiingiale din prima strofa a Odei): ,,soarele
tanar”; ,,Bivoli de mir / zburda prin ora / marsupiald” etc. Registrul se schimba 1nsa prin confruntarea, ino-
centd, cu moartea (,,Sunt azi toreadorul — / copil privind / uimit / taisul spadei cum sloboade / floare”), urmata
de asumarea ei instinctiva, cu ,,voluptate” (,,ca-ntr-un mit / ling taurii basmale rosii sfidatoare™).

Comentariul lui Chiron Centaurul la izvodul anonim (Et ego in Arcadia fui...) stiruie asupra conditiei pa-
radisiace a fiintei, ca experienta superioara de cunoastere (,,Trupul meu tanar nu stia ce-i masura”), extaz dio-
nisiac (,,0 tineam intr-un trap”), constiinta a sinelui etern (,,Ramaéne-voi vesnic in plin rasarit”) etc. Unitatea
si armonia originara (,,0 necontenita uitare de sine, o nesfarsita contopire cu floarea de mar, cu izvorul, cu
zbenguiala mieilor, cu cantecul dulce al taranei fecunde...”) sunt refulate anamnezic de fiinta mundana dupa
caderea ei 1n timp, generand o necurmata nostalgie dupa spiritul arcadic: ,,— Cling! Cling! — imi rasuna si acum
in auz tropotul de atunci / al copitei de argint”.

Secventa poeticd intitulatd sugestiv Exodul releva caderea arhetipala a fiintei, reeditatd necontenit si perpe-
tuand tragicul existential (corespondenta versului eminescian ,,Cand deodata tu rasarisi in cale-mi, / Suferinta
tu, dureros de dulce”). In consens cu aceasta viziune, este ilustratd iesirea din spatiul aurolar al eternitatii redat
prin inceputul ,,imaculat” al zilei §i asumarea conditiei mundane tragice, sub semnul omniprezentei mortii:
,»...pana sub streagina casei vazui / spanzurat / lesul cela de miel / inca aburind” (Majorat).

Dislocand traseul ontologic consacrat de Odda (in metru antic), care presupune, in continuare, asumarea cu
,voluptate” a experientei thanatice, Andrei Turcanu insereaza, anticipativ, o [nvocatie ce exprima ,,ruga colectiva”
de a potoli combustia fiintei: ,,Picura, stropule racoritor, / peste furnicul fierbinte pandit de harpoane” (prin ana-
logie cu ipostaza eminesciana ,,Focul meu a-1 stinge nu pot cu toate apele marii”), dezvaluind ,,setea de repaos”
a fiintei §i speranta renasterii din propria cenusa: ,,Tandra stihie, / pajura tanara irumpe in slavi”.

Elegia lui Harap-Alb (sau /ntdiul cantat al cocosilor) vine si suplineasca elipsa din scenariul invocat mai
sus, ilustrand confruntarea directd cu experienta thanatica, prin asumarea mortii tatdlui, ca parte a fiintei sale
(,,Luna / un scalpel, nebuna / implanta n tata), si a traseului ontologic al acestuia, ca aspiratie de implinire a
destinului (,,Simt: sfarcul e-aproape / smulg jungherul tatei. / Stiu: spanul asteaptd / si ornicul bate”). Bataia
ornicului marcheaza, in acest sens, nu doar scurgerea timpului ce masoard dramatic existenta, ci si prevestirea
unei mutatii ontologice pe cale sa se produci. Aceasta este surprinsa in poemul Holocaust prin imaginea sa-
crificiului, extrapolat din Olimpul solitar, unde avea semnificatia transcenderii in eternitate, in spatiul terestru,
unde capata dimensiuni tragice, asemeni sacrificiului christic (,,Ratacinda prin zodii coroana / din moarte cal-
ca pre moarte”). Nasterea lui lisus se impune omului modern ca un moment de cumpéana a gandirii divine (,,cum-
pana lumii se clatind: / stele-n eclipsa / ieslea e ninsa”) sau ,,apus de zeitate s-asfintire de idei”, in formula
eminesciand din Memento mori, pastrand totusi, nostalgic, sensul unei ascensiuni spirituale ravnita de fiinta
umana: ,,valea cu dealul se-nsoara... / Sau vesnicia cu rana?...”.

Viziunile profetului (din textul Destin) staruie asupra conditiei umane efemere, cuprinsa simbolic intre rasarit
si apus (,,Oglinda lacului ... inghite nufarul palid al lunii”; ,,Jacul vomita-n extaz / o luna de jar / sangerie”),
existenta fiind o scurtd chemare intru fiintd, o clipa suspendatd intre doud eternitati, ademenitd de revenirea
in patria cosmica si recapatarea androginitatii primare (,,Din grotele noptii ne pandeste / androginul superb”).
Cu toate acestea, dorul de fiinta pare irezistibil, cum probeaza experientele ontologice ale ,,pelerinilor” atrasi
de un ,,neindurator dor de duca” (,,un dor nemarginit”, in termenii lui Eminescu). Plecarea lor (in poemul omonim)
releva spiritul rebel al acestora (Simplicimus apare ,,cutreierat de zbuciumul unor seve rebele”, Chiron ,,era
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un ghem de nervi”’, Momos ,,suierd fard sa vrea in templele sfinte”, cuvintele Profetului ,,ardeau ca acidul” etc.),
dar si tentatia unei trairi intense a fatalitatii, cu toate convulsiile pe care le implica.

Secventa poetica Naufragii amplifica tragismul spectacolului existential prin viziuni crepusculare si decor
apocaliptic. Reeditarea nuntii cosmice din Miorifa, ca alegorie a mortii (,,pe o gura de rai nunta incepe”), are
loc 1n atmosfera funesta a apusului (,,cenusa apusului”, ,,nourii dospesc un gri fara capat”), dominata de ,,co-
cosi ragusiti”, ,,pauni fard coada”, ,,invizibilul vierme”, ce vestesc apropierea sfargitului (Sara pe deal). Du-
rerea ia proportii cosmice (,,nuna moare”), anuland orice speranta (,, Vai, ndadejdea e o gafa!”) si clamand su-
prematia mortii (Interior in rosu aprins). Pana si ,,lupta cu fantasmele dragostei” este plasata in registrul in-
certitudinii, sugerand cautarea disperatd a unui sens suprem al iubirii (,,in apa zilei ce se scurge-n Lethe / vom
fi un sfesnic fumegand, nisip, vom fi ruina / crini singuratici, spuma? Crezi, la Cina / vom trece peste moarte
c-un burete?”. Raspunde!).

Omniprezenta tragicului genereaza, ca si la Eminescu, starea de melancolie, ca ,,sentiment existential”
(George Gana) specific unui eu cugetator ce traieste interiorizat drama limitelor (Din tdnguirile lui Abélard).
[luzia atenuarii lui prin gesturi compensatorii (,,pasarea noptii culege din cuib puii de cuc / si-i devora, muindu-
le carnea amara in mierea / din florile unui tei visator”. Melancolie) sau prin tentatia izolarii sinelui (,,Azi —
liber-liber! — ma-nfasoard / un curcubeu. in trena lui / sunt rege falnic”. lluzii) este spulberati de constiinta
ditia umana (,,De ce in iesle / soldatii lui Irod invata, / iubind, sa spintece mirese?”. lluzii).

Spectacolul existential se proiecteaza astfel intr-un spatiu ostil, theatrum mundi eminescian devenind o jungld
ce impune primatul legilor ei intrinseci (devorarea si lupta pentru supravientuire), pe care fiinta umana le
accepta tacit sau cu ,,voluptate”: ,.te voi lasa prada ciorilor hraparete / sacalilor / si lupilor cu coltii de fier...”;
,,deveneam comestibili / incat singuri ne-am fi oferit / acelor jivine lacome...” (4! treilea cdntat al cocosilor).
Amenintarea fiarelor se rasfrange si asupra Divinitatii, care se retrage in transcendent (,,De fiare incoltit un zeu /
se strange-n albul Unu”), instituind o barierd ontologicd pentru fiinta umana, condamnatd s oscileze intre
certitudine si tdgada (,,Un ochi imi lacrima mereu / altu-i de sticla, hunul”. Hora), intre aspiratia spre 1nalt si
replierea neputincioasa (,,M4inile mi se intind nesatioase / spre porti invizibile / apoi / brusc / revin obosite /
langa ostenitul meu suflet”. Motiv de romanta).

Condamnarea fiintei umane, prin situarea ei intr-un abis ontologic (,,iatd-ne incatusati / si tintuiti de fundul
oceanului / umilintei umane™), sub semnul limitei gnoseologice si existentiale (,,Ne mai ramane doar / prin
castile de scafandru / sa ne uitam unul la altul”), genereaza o atitudine ironica circumscrisa tentativei de rela-
tivizare a tragicului resimtit cu acuitate (,,sa visam la ramura de zarzar inflorit / pe care ne-o propuse candva
contrabandistul cela / cu piciorul de tap / si la multe altele stiute numai de noi”. Sentiment submarin). Imposi-
bilitatea de a se sustrage acestei conditii culmineaza cu sentimentul infrangerii si al solitudinii absolute ce
provoaca, continuu, suferintd: ,,Tot mai departe de maine / invins, ma-nconjor de zdbrele / din sufletu-acesta
ramane / o unghie-ascunsa sub piele” (Solitudine).

Traseul existential se situeaza, tot mai evident, sub semnul eclipsei totale (in secventa poetica omonima),
relevand constiinta moderna a ,,mortii lui Dumnezeu”: in prescura / strangulat e Sfantul Duh. / Zei ceacari
goniti de urd / se-mpreuni in vizduh ... / Galben Dumnezeu ca ceara / dus pe dric e citinel / sti si-1 rupd sub-
suoara / globul — pui de randunel” (Secol in deriva). Resimtind acest gol ontologic, provocat de ,,moartea di-
vinitatii”, fiinta umana se lasa prada unei ,,autosugestii colective”, complacandu-se in gloria efemera si feri-
cirea iluzorie, care urmeaza a fi platite cu moartea: ,,Suflam pana ne crapa bojocii / in spuma de slava / in care
sfarcul tanar se dizolva banal / si ne bucurdm de baloanele / ce ne gadila umerii, fruntea / uitand ca de mult
nu mai suntem copii...””/ Tatd-ne-n sfarsit / fericiti, fericiti dansam tarantela / dupa céantul distrat al cucuvelei
satule” (Autosugestie colectiva).

In spirit eminescian, Andrei Turcanu valorifica diada viatd — vis, conferind existentei reale conotatii tragice
(,,Sub pasii moi e ziua o povara. /.../ Intr-o sferd plind cu mercur ma scald”), iar oniricului valente compensa-
torii, mediind ravnita transcendere in spatiul originar (,,spre taramuri rosii, prin somn chemat de goarne / pasesc
sau zbor, plutesc tarat de-un fluviu”. Elegia Cavalerului Tristei Figuri). Visul devine o prefigurare a mortii
(ca in Cugetarile Sarmanului Dionis: ,,Vino somn — ori vino moarte. Pentru mine e totuna”), prin care se rea-
lizeaza iesirea din timp si redobandirea ,,vesnicului repaos”. Rugdciunea de mai exprima, in acest sens, tocmai
aspiratia spre ,,linistea binefacatoare”, fiinta daruindu-se cu voluptate ,,pamantului primitor” intr-o osmoza elibe-
ratoare cu elementele universului (,,Primeste-ma acum, ploitd de mai / in dansul tau inocent si risipeste-ma /
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ca si dispar / sa dispar / in ora fecund a Invierii”), ce prezinta corespondente evidente cu ruga de reintegrare
a sinelui din Oda (in metru antic) sau Mai am un singur dor.

O ascensiune eliberatoare pare sd aduca si iubirea, care 1si revendica valoare ontologica prin faptul ca poate
suplini vidul existential, oferind speranta redobandirii unitatii primordiale prin reunirea diadei: ,,E trupul meu
trecator / sfasiat de-ndoiala / ori fragedul tau sén / risipeste lumina / in grotele pustii ale memoriei lage?...” (Ghioc).
Astfel, poezia iubirii apare, ca si la Eminescu, in corelatie cu cea a mortii si a legaturii cu transcendentul,
relevand fenomenologia dramaticd prin se incearca acea unio mystica (,,« Vino, femeie, si ma imbratiseaza /
lipeste-ti obrazul tau palid / de ghimpii mei matasosi / respird adanc duhul meu verde / pana te vei simti foarte
bogata... »”’) sau proiectand strafulgerarea unei mutatii ontologice (,,— Iubito, rostesc delirand / fa-ti palmele
caus / pentru ca porumbelul ce se roteste / de dimineata / in jurul punctului / unde luceafarul s-a stins / sa-si
gdseasca, in sfarsit, un culcus / in care sa depuna oul de aur / al suferintei”. Triptic).

Alteori, dragostea ¢ vis, viziune purd proiectatd in absolut (Pasdre balaie, vedenie lunard), exprimand (asemeni
florii albastre eminesciene) sentimentul infinitului, dorul irezistibil de transcendere a efemerului si de impli-
nire spirituald: ,,Dar un jar, o valvataie / m-a cuprins, m-a smuls din clipa. / Era Pasarea bilaie — / apa vie pe
aripa. // Sufletu-mi sorbi cu-ardoare / bantuit de umbre lungi / stropul de cuminecare. / — Pasare, ramai! Te
duci?...”. Fantasma iubirii absolute, dupa care ravneste fiinta umana in speranta de a compensa tragicul onto-
logic, nu-si gaseste insa realizare in contingent, amplificand astfel tristetea metafizica: ,,Peste burg, in noapte,
clara / falfaia ca o batistd / o vedenie lunar: / ochii verzi, privirea trista” (Vis).

Se resimte mai acut si senzatia de captivitate a fiintei In cercul existential, supusa trecerii iremediabile si
agoniei continue pe care si-o asuma ca fatalitate: ,,Agonie in cerc. Gaturi insangerate — / supliciul cadentei /
in muta plictiseald a calcarului” (Captivitate). Calvarul ,,invatarii mortii” in rugul mistuitor este surprins de
Chiron (evocand suferintele lui Simplicimus), prin proiectarea unui spectacol tragic al combustiei eliberatoare
(,,In sobor de flicari, pal / cu jaraticul pe limba / pare-un mag dintr-un calvar™), care suscitd, implicit, interogatii
privind sensul existentei (,,Pentru cine mars funebru? / Si de ce atita graba? Febrd). Intrebarile sunt reluate
obsedant (,,Pentru ce ma chinui si de ce ma zbat ...?”), dezvaluind conditia tragica a fiintei ,,ranita intr-un orb
ghioc” si amenintatd in permanenta de ,,aripa mortii” (Fara tine aproape...), revendicandu-si o atotputernicie
iluzorie (,,si noi induntru — / atotputernice fapturi / cu dintii marunti / de rozatoare flamande”. Implacabile ca-
tegorii filozofice) si o glorie desarta (,,Un pat de spital / si-0 glorie-n pustiu, iluzorie”. Vesnic in pierdere).
,Optiunea” existentiald, desi tragica si ,,inutila”, releva forta irezistibila a vietii care ,,ne mai tine legati de
drapelul unei frunze de ulm” si efortul ultim disperat al omului de a se lasa prada hazardului existential: ,,Gonas
in hazard ori gornist sideral -/ acum e totuna” (Opfiune inutild).

Confruntarea directd (sfidatoare) cu moartea, ca parte a traseului initiatic, este ilustratd in secventa lirica
Tauromahia. Se contureaza, initial, asteptarea infiorata a sfarsitului (,,Carduri de cioroi deasupra mea / se rotesc
/ invartejiti intr-o disperata / asteptare....) i ezitarea fiintei in incercarea ei de a se sustrage acestei experiente
(,,eu, somnambul, ma agat / de aburii nimbului ce ma-nconjoara / dar ma scutura frigurile / §i ma retrag inapoi /
in cochilia lichida / in care isi face de cap / bravul cela / minusculul fir de nisip”. Convalescenta). Treptat insa
presentimentul mortii se amplifica, amintind de ,,mugetul bland / al vitei manate / la abator” sau de ,,zvacnetul
inimii / nestavilit / framantarea fara rost / a nisipului” (Din rugile profetului). Asumarea propriei morti, inscrisa
in conditia umana, este prefigurata de o parabola cu rezonante biblice (Scrisa de mdna lui Momos) ce evoca
sacrificiul cristic si dialectica Moarte-inviere (,,E Vinerea Seaca”; ,,.Din umbre se-arata / in toga Pilat — / un
idol castrat. / Plang Ingeri in teapa”; ,,Jumina se varsa / puhoaie”; ,,Alarma, alarma / alarma-n cavouri...”).

Asumarea mortii ca transcendere dincolo implicd, imperativ, intrebarea recurentd: ,,Ce-i dincolo oare de fla-
cara clipei acestea?; De scrumul clipei acestea, Doamne, ce-i mai departe?” (Elan), care dezvaluie, concomitent,
spaima fiintei de neant si tentatia ispititoare a acestuia. Ultimele confesiuni ale ,,pelerinilor” dezvaluie volup-
tatea neantului, asociat cu ,,setea de ruina” (Ultima confesiune a lui Momos), cu ,,uitarea deplind de sine” (Diptic
perpetuu) sau cu starea prefiintiala (,,flamand sunt de mine — / in mama neincarnatul”. Ultima ruga a Cavale-
rului de la Mancha don Quijote cel Bun). Odiseea lor initiatica se incheie cu metamorfoza fiintei in rugul mistuitor,
echivalenta cu (re)alcatuirea Sinelui si redobandirea starii paradisiace. Sugestiva, in acest sens, este ,,Schimbarea
la Fata” a Centaurului Chiron (din ,,ciolanosul batran” intr-un ,,manz hohotind fericit c-un soare in coama”.
Punctul terminus) sau ,,plansul fericit” al lui Simplicimus, care si-a incheiat povestea existentiala (,,...si plang
fericit / ca de o poveste cititd demult undeva”. 4 doua strigare. Si ultima in Stramonia).
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Punctul de convergenta al traiectelor existentiale ilustrate de eroi este caracterul lor initiatic, asumarea si
depasirea propriei conditii prin efort si sacrificiu, urmatd de constientizarea esentei ontologice (valente proprii
si traseului eminescian al ,,invatarii mortii”’). Cumularea ,,punctelor de vedere” marcheaza, in acest sens, ten-
tativa eului de a depasi criza ontologica prin asumarea unor perspective/experiente complementare, care ar
media (re)descoperirea unui sens al existentei si (re)dobandirea unitatii interioare. In acelasi context, referin-
tele la pretinse izvoade anonime si la copiile unor manuscrise mitice releva permanenta scenariului prestabilit
pentru fiinta umana si recurenta acelorasi experiente tragice de-a lungul timpului.

Secventa poeticd Acasa dezvaluie regasirea spatiului de repliere si redobandirea identitatii (in consens cu
aspiratia eminesciand: ,,pe mine mie reda-ma”). ,,Rana in asteptare”, care definea conditia eului angajat in tra-
gicul ritual, devine ,,rana-ndulcita”, marcand alchimia fiintei ce a oscilat dramatic intre luciditate si incertitudine,
intre viatd si moarte, ajungand, in cele din urma, la revelatia ontologicad a propriului sine. Accesul ravnit la
echilibrul existential si la reintegrarea fiintei este proiectat prin coborarea in interioritate (,,Bucura-te, suflete
[ prietenul meu zbuciumat / azi / vom avea, in sfarsit / un repaus”); prin intoarcerea la radacini, ca spatiu com-
pensator ce 1l apropie de esentele primordiale si il vindeca, cel putin temporar, de boala de ,,azur” (,,Mama imi
aduce / o cand de lapte aburind / si un fagure proaspat / iar tata / cu o mana imi méngaie / ranile, in care zace
samanta / bolnava de-azur”. Acasd in doi); prin tentativa de a se sustrage marii treceri (,,Flautul noptii-n reflux —/
anahoretul orchestrei — / inmoaie copita de-argint / a timpului prins in capestre. Principiul fecund); prin redes-
coperirea puterii actului creator (,,Murmur treaz / infioara trupul harpei / sigilat in cald topaz”. Logodnda); prin
reluarea unui ,,ritm primordial” indus de iubire, generand armonie si liniste interioara (,,Ninge domol, ninge
mascat / Doamne, ce zi! Si tu ce frumoasa!”. Ritm primordial).

Inserarea tripticului cu titlu sugestiv Rdul, ramul... marcheaza viabilitatea tragicului scenariu ontologic (de
Sorginte mitica, livrescd) in viata reald, prin evocarea unor destine dramatice care si-au asumat ,,cdmasa lui
Nessos” si ,,invatarea mortii” in rugul mistuitor al existentei: unchiul Petre Erizanu, cersind indurare dupa ,.trei
decenii Intre vii si cei morti”’; Vasile Coroban, ,,inteleptul si atotstiutorul” Mosneag, despre care s-a crezut
,,ca va muri doar otravit / din muscatura propriei limbi”; si tatal poetului, facand parte din ,,claca lui Dumnezeu” la
Odra si calcand tremurat ,,din moarte pre moarte”.

Tragica odisee a eului se incheie cu un Adagio final ce releva situarea fiintei la un nou hotar (Hotar 1), intrinsec
dialecticii existentiale si conturand dramatica dilema in fata alternativelor sortii (,,De vei merge inainte / vei
ajunge pe malul unei mari / singur cu o desaga goala in spate / in care va sufla vantul / unei vieti traite-n desert /
la dreapta, drumetule, te paste / o stea cu gatul de secera / iar la stinga, de vei lua-o, / nisip se va alege din tine”).
Optiunea eului vadeste dorinta de a se sustrage zbuciumului existential In favoarea ,,uitérii de sine” si a ,,somnului
atoateiertatorul” (amortii linistite, In sens eminescian). Parabola morfii lupului este sugestiva in acest
sens, dezvaluind vindecarea, de criza existentiald, a fiintei (bolnava in permanenta ,,de o neinteleasa ancestrala
chemare”) prin remediul thanatic ce asigura ravnita Impacare cu sine (,,in sfarsit / pare linistit si impacat™) si
accesul la constiinta arheicd, la androginitatea primara aflata sub zodia ,,departelui” (,,iar pe culme / departe,
departe / lupoaica roscata din vise / de-o vesnicie alearga—alearga—alearga / prin—noaptea—straina—si—rece”).
Astfel, intregul traseu ontologic configurat in Camagsa lui Nessos releva hybrisul fiintei care, asumandu-si
tragica ,,invatare a mortii”, pastreaza totusi, anamnezic, spiritul arcadic, clamat cu nostalgie.

Remarcam, in concluzie, ca rescrierea modelului eminescian se imbind cu un registru variat de mituri/mi-
teme, experiente livresti si reale, sugestive pentru aventura ontologica de (re)alcatuire a sinelui, mixate si re-
semantizate in consens cu viziunea creatorului postmodern. Revizionismul poetic subtil se manifesta prin ,,com-
pletarea” poemului precursor (a textelor precursoare), rastalmacind si amplificand viziunea acestora, fapt ce
corespunde demonizarii (in acceptie bloomiand): ,,Unde era eul tatilui meu poetic, acolo va fi si acesta (id-ul),
sau, si mai bine spus, ,,acolo e eul meu, vartos amestecat cu id-ul” [3, p.156]. Contrar fenomenului de desacra-
lizare mitica in postmodernism si de reiterare ludicd/parodica a traditiei livresti, asistam in poezia lui Andrei
Turcanu la un proces de remitizare i reinterpretare a unor experiente arhetipale, generand un text al ,,urmelor”
mitologice si literare, care impune, la rAndul sdu, un mit personal al autorului.
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