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INTERPRETAREA METAFORELOR EXTINSE
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Catedra Limba Engleza

This article studies the issue of decoding extended metaphors. The research is performed based on the novel The
Collector by John Fowles, which contains a globally extended metaphor: from the title until the end. The emphasis
is put on coherence as the ability of the reader to find correspondences between the concepts of the metaphor. This
research reveals the problems that appear while decoding local metaphors, how they influence decoding the global one
and how the global metaphorical nodes crystallise in the novel.

Metaforele sunt foarte des utilizate in toate mediile de comunicare, independent de registrul sau codul na-
rativ 1n care sunt folosite. Ele sunt un mijloc comod de prezentare a informatiei, pentru ca sunt scurte, cuprind
un volum de informatie mai mare decat suma conceptelor care le constituie, dar in acelasi timp sunt exacte
datorita limitarilor impuse de conceptele care le reprezintd; in dependentd de context, pot avea un aer eufe-
mistic sau zeflemitor, pot si clarifice o situatie sau sa o facad si mai confuza. Motivele pentru care locutorul ar
putea alege sa foloseasca metafore pot fi variate, insd in foarte multe cazuri el, pur si simplu, nu are de ales.
Aceasta se intampla pentru cd metafora este unul din modurile noastre de a gandi, si nu doar de a vorbi, fara
de care noi nu putem sa concepem lumea din jurul nostru.

La aceasta ultima concluzie au ajuns lingvistii George Lakoff si Mark Johnson 1n lucrarea lor Metaphors
We Live By [1], care a revolutionat modul de abordare a metaforelor si a dat un nou impuls pentru alte cercetari
in domeniul lingvisticii $i nu numai. Mark Turner In Death Is The Mother of Beauty sustine ca ,,metafora,
catre care criticul literar este in mod exact racordat, nu este doar o chestiune de joc literar de cuvinte, nici
macar o chestiune de limba — ci este un pattern de gandire, care std la baza procesului de perceptie si a cu-
noasterii noastre In general, inclusiv a perceptiei si a cunoasterii despre lumile noastre de fiecare zi, despre
dragoste, despre cvarcuri, despre familie, despre arme nucleare, despre viol, despre matematica, despre gender,
despre economie, si despre corp” [2]. Ideea de metafora ca structurd mintala si lingvistica a dat nastere Teoriei
Contemporane a Metaforei [3], dezvoltata de lingvistii mentionati mai sus s.a., care face distinctia dintre
expresii metaforice — expresiile lingvistice folosite in text — si metafore conceptuale (metafore) structurile
mintale care stau la baza credrii expresiilor metaforice. De exemplu, in urmatorul fragment problemele din
educatie sunt conceptualizate ca boala: ,,After all, the problems we face as educators are, to a large degree,
merely symptoms. Addressing the symptoms will not change education. New ones appear faster than we can
solve the old ones™ [4, p.1-2]. Expresiile metaforice sunt evidente, iar metafora conceptuala din spatele lor
este complexd: PROBLEMELE SUNT BOLI, care au simptome aproape imposibil de controlat.

Mecanismul conform caruia metaforele sunt interpretate se numeste mapping si presupune selectia seturi-
lor de corespondenta dintre conceptele care compun metafora. Aceasta operatie mintald implica crearea unui
tipar de inferenta conform céruia fiecare expresie metaforicd este creatd sau devine clara interlocutorilor.
Datorita acestui mecanism, o serie de expresii metaforice sunt create, avand la baza aceeasi metafora. Pre-
zenta intr-un text a unei astfel de serii pe tot parcursul lui formeaza o metafora extinsa global. Ea se reactua-
lizeaza de fiecare datd cand apare in text o expresie metaforicd care o sustine. Metaforele globale formeaza
macrostructura unui roman. Macrostructurile reprezinta o abstractie tematica in interiorul unor ,,adaosuri
care in mod succint capteaza conflictele, planurile, esecurile, solutiile si rezolutiile”" [5: 200]. Prin interme-
diul unei astfel de structuri, aplicind operatia de inferenta, putem reconstrui aproape in intregime o povestire
intreaga, pentru ca fiecare nodul al macrostructurii metaforice include multe semnificatii comprimate intr-un
simbol-cheie [5, p.201-202].

" Metaphor, to which the literary critic is minutely attuned, is not just a matter of literary wordplay, not even just a matter of language —
it is a pattern of thought that underlies our cognition and knowledge generally, including our cognition and knowledge about our daily
worlds, about love, about quarks, about family, about nuclear arms, about rape, about mathematics, about gender, about economics,
and about the body.

" Pana la urmd, problemele cu care ne confruntdm in calitate de profesori sunt, in mare masurd, doar simptome. Tratarea simptomelor
nu va schimba educatia. Cele noi apar mai repede decat noi suntem 1in stare sa le rezolvam pe cele vechi.

" Macrostructures involve thematic abstraction into ,,adages that succintly capture conflicts, planning failures, solutions, and resolutions”.
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Sa vedem 1in continuare problemele care apar la interpretarea metaforelor locale, cum ele influenteaza
decodificarea celei globale si cum se cristalizeaza in roman nodulii metaforei globale.

Coerenta este luata ca standard textual de baza care dovedeste ca perceptia metaforelor si a universului
textual din jurul lor a fost facutd in mod corespunzaitor. Printre factorii pe care lingvistii (M.Charolles, R.de
Beaugrande, T.van Dijk s.a.) ii considera esentiali pentru ca decodificatorul sa inteleaga textul iIn mod coerent
sunt: cunostinte de baza comune cu ale codificatorului (concepte, imagini-schema, cultura, educatie), potri-
virea textului cu situatia, coeziunea lexicala, capacitatea intelectuald (activarea si stocarea cunostintelor).

Noi am ales pentru analiza o metafora extinsa global din romanul The Collector de John Fowles [6] si am
evidentiat modul in care acest tip de metafora influenteaza perceptia cititorului asupra textului.

Romanul lui Fowles este construit in jurul conceptului de ,,colectionar”. El este raspandit in tot romanul
cu semnificatia sa literald si metaforicad. Metafora colectionarului (§i mai exact a entomologului) functionea-
74 conform urmatorului scenariu: atit in domeniul sursd, cat si In domeniul tinta existd un colectionar care
aduna fiinte (in domeniul sursd) sau femei (in domeniul tintd) de acelasi fel. Pentru el este un ciclu fara sfar-
sit de a cauta mult doritul specimen, de a-1 gasi, a-1 prinde, a-1 tine, a-1 omori, a-1 depozita. Fiecare stadiu de
»colectionare” a Mirandei, fata de care s-a indragostit Frederick (sau de care a devenit obsedat), este prezen-
tat in asociere cu ocupatia lui de baza — colectionarea fluturilor. Aceste stadii reprezinta niste noduli in jurul
carora se cristalizeaza informatia despre activitatea de colectionare si, in dependentd de context, faptele sunt
intelese direct sau prin intermediul metaforei, adica se aplica la ,,colectionarea” Mirandei.

Primul stadiu: cautarea mult doritului specimen este prezenta numai in primul si al patrulea capitole ale
cartii, care prezinta situatia din perspectiva lui Frederick, pentru cé el este cel care indeplineste aceasta faza.
Stadiul vine sé evidentieze interesul colectionarului fata de victimele sale si 1l extinde asupra subiectilor ne-
conventionali pentru colectionare — femeile.

Seeing her always made me feel like I was catching a rarity, going up to it very careful, heart-in mouth as they say.
A Pale Clouded Yellow, for instance. I always thought of her like that, I mean words like illusive and sporadic, and
very refined — not like the other ones, even the pretty ones. More for the real connoisseur. [6, p.7] (Tot ddnd cu ochii
de ea, aveam sentimentul ca urmdresc un exemplar rar, apropiindu-md cu mare atentie, cu sufletul la gurd, cum se zice.
Ca de un Galben Pal Brumat, de exemplu. Totdeauna ma gandeam la ea in cuvinte de gen sporadic, evaziv, foarte
rafinat — altfel decat celelalte, chiar cele dragute. Ceva ca pentru cunoscatori. [7, p.7])

Nu este neobisnuit sd asociezi femeile cu fluturii. Frumusetea este o trasatura caracteristica a fluturilor
care este transferatd asupra femeilor. O astfel de descriere este revelatoare din punctul de vedere al faptului
ca ea evidentiaza atdt frumusetea Mirandei, cat si atitudinea lui Frederick fatd de ea — ea era doar incad un
specimen pentru el. in The Collector fluturii sunt perceputi ca victime ale propriei lor frumuseti, iar situatia
insectelor este suprapusd cu a Mirandei, care este o victima a unei minti orientate spre gasirea tiparelor si
colectarea materialelor in mod corespunzator, cu orice pret. Pentru céd autorul foloseste doud concepte care
sunt ugor recunoscute de cititori, nu este dificil pentru ei sa gaseasca setul de corespondente dintre domeniile
S si T. Cu toate acestea, elementele care constituie expresia metaforica ar putea fi obscure pentru cititorul
neavizat. De exemplu, in expresia noastra, prinderea Mirandei este suprapusa cu experienta de a prinde a
Pale Clouded Yellow (un Galben pal Brumat). Obstacolele care apar la suprapunere sunt datorate faptului ca
un necunoscator nu este familiarizat anume cu stilul de viata al acestei specii ca sa stie ce o face sa fie atat
de greu de gasit si de prins. Noi intelegem metafora in baza contextului in care ea este folosita. Naratorul
introduce informatia strict necesara despre eveniment pentru a-1 face destul de explicit ca sd nu lase metafora
nedecodificata. Pentru a mari numarul de corelatii dintre domeniile S si T, este nevoie sa facem investigatii
enciclopedice ulterioare.

Procesul de prindere este perceput ca o sarcind neplacuta. Astfel ca naratorul nu paraseste domeniul ento-
mologiei, dar alege o asociatie neplacuta a Mirandei cu o musca:

The only fly in the ointment was Miranda [6, p.10] (Singura umbra era Miranda. [7, p.11])

Expresia the only fly in the ointment [ad lit. unica musca in ulei] este una frazeologica care inseamna a
difficulty or something unpleasant, which prevents or spoils total satisfaction or enjoyment [5] (trad. n. — o
dificultate sau ceva nepldcut, care opreste sau strica satisfactia sau bucuria totald). Noi intelegem aceasta
expresie metaforica activind cunostintele noastre de baza despre sentimente neplicute de a avea muste in
lichide, transferandu-le asupra problemei lui Frederick — Miranda. Focarul expresiei metaforice nu poate fi
decodificat numai din propozitia care il contine. Un context mai larg este necesar pentru aceasta. Mediul
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textual dupd care urmeaza aceastd propozitie enumera schimbarile care avuseserd loc 1n viata Iui Frederick
dupa castigul unei sume importante de bani. Folosirea unei metafore, pe langa contrastul pe care propozitia
il contine, dubleaza impactul expresiei lingvistice. In primul rénd, introducind o metafora, implica operatii
mintale suplimentare, deci si mai mult timp se opreste atentia cititorului asupra ei, si, in al doilea rand, aso-
ciatia se evidentiaza datoritd discrepantei neasteptate dintre viata minunata pe care ar trebui el sd o aiba si
nefericirea pe care o simtea de fapt din cauza mustei.

Asocierea cu 0 musca este limitatd numai la perceptia lui Frederick in ceea ce o priveste pe Miranda ca un
gand lipicios pe care nicidecum nu putea si-1 alunge din minte. insa intreaga urétenie este transferati asupra
altor femei cu care facuse cunostinta Tnainte de a o gasi pe Miranda:

She was worn, common. Like a specimen you’d turn away from, out collecting. [6, p.12-13] (Era urdtd, ordinara.
Ca un exemplar de care nu te apropii cand te duci dupd insecte. [7, p.12])

Metafora suprapune conceptul unei femei ordinare asupra unui specimen ordinar. insi un colectionar,
intotdeauna, tinteste specimenul special, unic. Deci, in sfarsit, el 1l gaseste — urmatorul stadiu al ciclului.

In finally ten days later happened as it sometimes happens with butterflies. 7 mean you go to a place where you
know you may see something rare and you don’t, but the next time not looking for it you see it on a flower right in front
of you, handed to you on a plate, as they say. [6, p.24] (Zece zile mai tdrziu s-a intamplat, la fel ca la fluturi. Vieau sd
spun, te duci undeva unde stii cd poti sa dai peste ceva rar §i nu gasesti, dar te duci iar si nu cauti, dai de el pe o floare
chiar in fata ta, cum s-ar zice adus pe tava chiar la nasul tau. [7, p.24])

Scenariul gasirii unui specimen rar este suprapus scenariului de gasire a Mirandei, o fata rard de care el
credea ca este indragostit si o dorea de atata timp. Ideea usurintei cu care ar fi putut sa o aiba este surprinsa
in asociatia cu un fluture on a flower right in front of you, handed to you on a plate (pe o floare chiar in fata
ta, cum s-ar zice adus pe tava).

Capturarea in sine a Mirandei este suprapusa cu prinderea fluturilor rari. Aceastd activitate reflecta faza
ulterioard in cercul inchis al colectiondrii: prinderea specimenului.

1t was like catching the Mazarine Blue again or a Blue Queen of Spain Fritillary. I mean it was like something you
only do once in a lifetime and even then often not, something you dream about more than you ever expect to see come
true, in fact. [6, p.29] (Era ca si cum ag fi prins iar un Albastru Mazarin sau o fritilaria Regina Spaniei. Adica era ceva ce
nu faci decdt o data in viatd si uneori nici atat,; ceva la care visezi mai mult decdt te astepti sa se indeplineasca. [7, p.29])

Expresia metaforicd incepe cu folosirea numelor de specii the Mazarine Blue, a Blue Queen of Spain
Fritillary (un Albastru Mazarin sau o fritilaria Regina Spaniei), care creeaza rupturi in intelegerea coerenta a
fragmentului, daca nu ar fi sustinute de detalii care suprapun sentimente unice: something you only do once
in a lifetime, something you dream about (ceva ce nu faci decat o data in viata, ceva la care visezi) legate de
prinderea unei raritati asupra sentimentelor care apar atunci, cdnd o prindea pe Miranda.

Urmatorul pas in colectionare este intemnitarea specimenului. Acest stadiu este cel mai complex, pentru
ca el cuprinde relatia dintre colectionar si victima.

Una dintre problemele pe care le avea Frederick era felul in care Miranda 1l ficea sa se simtd: rusinat,
incomod, neconfortabil. Pentru a-1 face pe cititor constient de ceea prin ce de fapt el trecea, el recurge la
suprapuneri metaforice care au ca domeniu-sursa colectionarea fluturilor. Prin urmare, o persoana careia iti
este greu sa-i rezisti este suprapusa cu prinderea unui specimen fara plasa:

1t was like not having a net and catching a specimen you wanted in your first and second fingers (I was always very
clever at that), coming up slowly behind and you had it, but you had to nip the thorax, and it would be quivering there.
It wasn'’t easy like it was with a Killing-bottle. And it was twice as difficult with her, because I didn’t want to kill her,
that was the last thing I wanted. [6, p.38] (Era ca §i cum n-ai fi avut plasa si ai fi prins un exemplar dorit cu degetul
mare §i ardtdatorul (totdeauna am fost priceput la treaba asta) apropiindu-te ugor pe la spate si apucdnd, dar trebuie
sa-1 apuci de torace §i acolo se zbate. Nu e usor ca atunci cand ai sticluta de omorat. Si era de doud ori mai greu cu ea,
fiindca nu voiam s-o omor, dsta era ultimul lucru pe care mi-I doream. [7, p.38])

Este cam dificil sa gasesti corespondentele exacte pentru toate componentele expresiei metaforice, pentru
ca focarele ei fac parte dintr-o practica cu care majoritatea cititorilor nu sunt familiarizati. Cu toate acestea,
la nivel conceptual, ea se interpreteaza ca o conditie neconfortabild, intensificatd de asociatia In care el era
cu Miranda, unde lupta pentru a rezista era twice as difficult with her (de doua ori mai greu cu ea). Situatia
tensionata in care era el este confirmatd de imposibilitatea de a aplica metoda asupra Mirandei, pentru ca era
mortald, iar pentru ea se dorea contrariul.
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Relatia metaforica colectionar-victima este direct exprimata in urmatorul lant sustinut de expresii metaforice:

I’'m an entomologist. I collect butterflies. — Entomologie. Colectionez fluturi.

“Of course,” she said. “I remember they said so in — A, da? Imi aduc aminte cd scria in ziar. Acum
the paper. Now you ve collected me.” m-ai prins pe mine. Avea aerul cd i se pare interesant, asa

She seemed to think it was funny, so I said, in a  cai-am rdaspuns.
manner of speaking. — Intr-un fel.

“No, not in a manner of speaking. Literally. You 've — Nu, nu doar intr-un fel. In toate privintele. M-ai
pinned me in this little room and you can come and  prins in camdruta asta §i acum poti sa vii sa ma admiri
gloat over me.” [6, p.41] cand vrei. [7, p.41]

Miranda se include pe sine in colectia lui de fluturi sustinand metafora globala. Frustrarea si constientizarea
situatiei ei este evidentiatd prin folosirea unei alte expresii metaforice care sustine metafora colectionarului.

...if you asked me to stop collecting butterflies, 1'd do it. I'd do anything you asked me.

“Except let me fly away.” [6, p.41] (Dacd mi-ai cere sa nu mai colectionez fluturi, n-ag mai colectiona. Ag face
orice m-ai ruga. — Doar cd nu-mi dai drumul. [7, p.41])

In acest exemplu, ceea ce reprezinta libertatea pentru fluturi este folosit pentru a sugera ideea de libertate
pentru Miranda.

O alta expresie metaforica care sustine asocierea ei cu fluturii colectionati este:

“Aren’t you going to show my fellow-victims? ” [6, p.51] (Nu vrei sd-mi prezinti tovardsele de suferinta? [7, p.51])

Miranda evidentiaza sentimentul sdu de victima, permanent identificindu-se cu insectele.

Conceptul de colectionare se extinde spre alte zone de interes ale protagonistilor. Pe langa fluturi, Miranda
l-a acuzat pe Frederick ca intotdeauna colectioneaza lucruri fara vreun scop anumit. Mai intai un desen care
i-a placut foarte mult si a vrut sa-1 pastreze:

“Put it in a drawer with the butterflies. ” [6, p.57] (Pune-I intr-un sertar, cu fluturii. [7, p.57])

Ideea colectiondrii este conceptualizata facdnd corespondente intre butterflies in a drawer [ad lit. fluturi
intr-un sertar], care la acest moment al textului activeazd un sentiment negativ fatd de colectionare, si,
respectiv, keeping the picture [lit. pastrarea tabloului).

Mai departe, Miranda se refera la Frederick:

“You're the most perfect Specimen of petit bourgeois squareness I've ever met.” [6:72] (Esti cel mai tipic exemplar
de platitudine mic-burgheza pe care l-am intdlnit in viata mea. [7, p.72])

Aceasta expresie metaforicd sustine suprapunerea conceptuala generala a romanului, prin aplicarea cunos-
tintelor despre un specimen in interiorul unei clase de insecte asupra unei caracteristici sociale a unui membru
din acea clasa.

A doua parte a romanului reitereazd evenimentele partii Intai si unele dintre expresiile metaforice prezen-
tate anterior reapar, dar intr-un mediu textual diferit si dintr-o altd perspectiva, cu o altd atitudine. Jurnalul
Mirandei, prin intermediul expresiilor metaforice care au la baza relatia colectionar-victima, la fel sustine
stadiul intemnitarii.

I know what | am to him. A butterfly he has always wanted to catch. 7 remember [...] G.P. saying that collectors
were the worst animals of all... They re anti-life, anti-art, anti-everything. [6, p.116] (Stiu acum ce sunt pentru el. Un
fluture pe care si-a dorit intotdeauna sa-1 prindd. Imi amintesc ca (la prima noastrd intdlnire) G.P. spunea cd cele mai
urdte animale din lume sunt colectionarii... Ei sunt antiviata, antiarta, antitot. [7, p.116-117])

Aceste expresii metaforice suprapun componentele metaforei conceptuale generale. Miranda corespunde
a butterfly he has always wanted to catch [un fluture pe care si-a dorit intotdeauna sa-I prindd] si Frederick
este conceptualizat ca un animal [/it. animal], in legaturd cu ocupatia lui. Astfel, expresiile metaforice din
prima parte care mentin aceste idei sunt In continuare transferate asupra expresiilor metaforice din partea a
doua. Distinctia este ca spatiul textual dintre ele este diferit. in prima parte, la inceput, Miranda este concep-
tualizata ca un fluture pe care orice colectionar l-ar dori, si Frederick este vazut metaforic ca un animal mai
spre sfarsit. In a doua parte insi, aceste conceptualizari sunt intr-un scurt paragraf. In prima parte, tabloul
unei creaturi inumane este construit de-a lungul naratiunii, pe cand in a doua parte, care reprezintd naratiunea
victimei, frustrarea aduce conceptele mai aproape, demonstrand un sentiment adanc de urd. De asemenea, in
prima parte vom gasi mai multe detalii conceptualizand-o pe Miranda ca fluture, pentru ci ,,vedem” totul
prin ochii unui expert in domeniu.
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O alta idee care se repeta in a doua parte este cea in care Miranda se identifica cu fellow-victims (tovardsii
mei de suferintad) — fluturii — ca un lucru colectionat.

Then there were his butterflies, which I suppose were rather beautiful. Yes, rather beautifully arranged, with their
poor little wings stretched out all at the same angle. And I felt for them, poor dead butterflies, my fellow-victims. The
ones he was proudest of were what he called aberrations! [6, p.120] (Si mai sunt si fluturii lui, care cred ca sunt destul
de frumosi. Da, destul de frumos aranjati, cu bietele lor aripioare intinse toate in acelasi unghi. Si mi-a fost mila de ei,
bietii fluturasi morti, tovardsii mei de suferinta. Pe cei de care era cel mai mandru ii numea aberatii ! 7, p.120-121])

Cand ea se identifica cu fluturii din colectia lui, noi transferam imaginea creatd despre insecte asupra felu-
lui 1n care ea 1si conceptualiza prezenta ei acolo. Si ea era frumoasa, si ea era frumos aranjata, si ea era tintuita
si Ingrijitd dupa placul colectionarului, si ea se jelea pentru conditia in care era asa cum erau si fluturii.

Transferarea sensului de la répitor la colectionar este, de asemenea, ardtat in urmatoarele expresii meta-
forice:

It’s me he wants, my look, my outside; not my emotions or my mind or my soul or even my body. Not anything human.

He’s a collector. That’s the great dead thing in him. [6, p.150-151]
(Pe mine ma vrea, chipul meu, exteriorul meu; nu sentimentele sau mintea sau sufletul sau chiar trupul meu. Nimic omenesc.
E colectionar. Asta e ceea ce e mort in el. [7, p.151])

Aici sunt activate conceptele care identificd un colectionar in legdtura cu victimele sale, aplicandu-le la
felul in care Frederick o privea pe Miranda, ca un alt specimen la care sa se holbeze.

Pe parcursul partii a doua, Miranda se reintoarce, la distante textuale rezonabile, pentru a scoate 1n evi-
denta conditia sa de fluture colectionat, aducand noi componente pentru crearea unui tablou complet al felu-
lui in care ea simtea situatia in care se afla.

I am one in a row of specimens. It’s when I try to flutter out of line that he hates me. I'm meant to be dead, pinned,
always the same, always beautiful. He knows that part of my beauty is being alive, but it’s the dead me he wants. He
wants me living-but-dead. [6, p.188-189] (Sunt unul dintre exemplarele colectiei lui. Dar cdnd incerc sd ies din tipar,
ma uragste. Ar trebui sa fiu moartd, prinsd intr-un ac, mereu aceeasi, mereu frumoasd. Eu stiu cd o parte din frumusetea
mea e viata, dar el ma vrea moarta. Mda vrea in viata, dar moarta. [7, p.189])

Corespondentele care se suprapun in cazul acestor expresii metaforice sunt: faptul ca era tinutd ca un
articol dintr-o colectie corespunde one in a row of specimens (unul dintre exemplarele colectiei lui); flutter
out of line (sa ies din tipar) corespunde faptului cd era diferita de celelalte specimene; to be dead, pinned,
always the same, always beautiful (sa fiu moartd, prinsa intr-un ac, mereu aceeasi, mereu frumoasd) cores-
punde supunerii sale fata de tot ce dorea el; beauty is being alive (frumusetea mea e viata) corespunde faptu-
lui ca numai in viatd ea ar putea fi un specimen pentru el.

Casa 1n care Miranda era tinuta este asociata cu o sticlutd de omorat, o unealtd folosita pentru a tine fluturii
dupa ce 1i prinde.

...He showed me one day what he called his killing-bottle. 7’m imprisoned in it. Fluttering against the glass.
Because I see through it I still think | can escape. I have hope. But it’s all an illusion.

A thick round wall of glass. [6, p.189]

(...Mi-a aratat intr-o zi ceea ce el numeste sticluta de omordt. Eu sunt prizoniera acolo. Flutur din aripi, izbindu-ma

de perete. Fiindca pot sa vad prin sticla, tot mai cred ca voi scapa. Mai am sperante. Dar e o iluzie.
Un perete rotund, gros, de sticla. [7, p.189])

Partea a patra a cartii este punctul final al ciclului fara sfarsit, cand interesul fata de ,,specimenul deteriorat”
se stinge si tiparul incepe de la inceput.

I thought I was seeing a ghost, she had the same hair, except it was not so long, I mean she had the same size and
the same way of walking as Miranda. [6, p.253] (O secunda am avut un soc, ma gindeam cd e o stafie, avea acelasi
par, doar ca nu atat de lung; vreau sa spun ca avea aceeasi marime si acelasi mers ca Miranda. [7, p.153])

Cadrul mintal caracteristic lui Frederick (de colectionar) are tendinta de a caduta lucruri care apartin
aceleiasi clase. Astfel, natura metaforicd a exemplului de mai sus o contine suprapunerea a ceea ce stim
despre Miranda cu felul in care arita cealaltid fati. Asemanarea este evidentiatid prin expresia metaforica
ghost (stafie), care o conceptualizeaza pe ultima ca exact aceeasi. Chiar si numele are aceeasi initiala — M.

Intelegerea coerentd a metaforelor globale depinde de abilitatea cititorului de a decodifica expresiile
metaforice locale care impanzesc romanul pentru a sustine imaginea structurii globale. Fiecare mentionare a
expresiei metaforice are ca scop sa activeze o idee care este intentionatd ca o imagine insotitoare in tot textul.
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Este important sa decodificam fiecare ocurenta a metaforei globale, asa ca sa avem o imagine intreagd, i nu
o intelegere fragmentari a intentiei autorului. In dependenta de nivelul de familiarizare a cititorului cu dome-
niile S si T ale metaforei sau cu elementele expresiilor metaforice, se aplica strategii diferite pentru decodifi-
care. Cititorii ar putea sa incerce sa afle amanunte despre lumile, carora conceptele metaforice apartin. Daca
el au doar cunostinte generale despre aceste lumi, ei ar putea si-si largeascd zona de cunostinte despre ele
pentru a mari numarul setului de corespondente dintre domeniile S si T. De exemplu, in The Collector, unul
dintre naratori foloseste cuvinte foarte specifice legate de entomologie. De obicei, el dd informatie minima
aditionala legata de ele pentru a ajuta cititorul mediu sa decodifice metafora. Dar ceea de ce acest cititor este
privat sunt sentimentele pe care variatele practici legate de colectionare le produc asupra adevaratului cunos-
cator, diferenta constand in faptul ca cititorii niciodata nu le-au incercat.

In cazul in care cititorii decid si ignore expresia metaforica, ei pot si o faci. Aceasta va afecta coerenta
textului local. Cu toate acestea, o astfel de rupturd in perceptia textului intrerupe imaginea extinsa propusa
de autor. Daca ignorarea unei expresii metaforice nu Impiedicé in mod necesar intelegerea textului ca un tot
intreg, atunci incapacitatea de a decodifica metafora globala este distrugitoare pentru intreg textul. De aceea
autorii sunt limitati in alegerea lor de expresii metaforice pentru a se face intelesi (daca aceasta este intentia).
Daca nu sunt siguri de abilitatile de intelegere ale auditoriului lor, ei ar trebui sa includa note explicative in
contextul 1n care este folositd expresia metaforica sau sa recurga la alte mijloace lingvistice sau grafice.
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