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In the article the most significant and vivid phenomena of the Moldovan religious music of the end of the XIX™ - XX™®
centuries — Liturgy — are analyzed on the basis of choral compositions and also the aspects of their performance are
discussed. The article dwells upon the influence of the Byzantine, Slavic and West-European cultures on the formation
of the Moldavian church singing and on composers’ work of the end of the XIX™ — the beginning of the XXI™ centuries.

The main goal of the article is to research this musical religious genre of the Moldavian choral culture; to determine
interconnection of the musical works to the traditional genre samples of the cult music; to characterize the compositional
peculiarities of musical works from interpretational point of view.

Muzica religioasa corald constituie unul dintre cele mai vaste domenii ale culturii autohtone. Cantarea corala
religioasd marcheaza istoria muzicii moldovenesti pe parcursul mai multor secole de existentd a artei muzicale
profesioniste, ca fiind una dintre cele mai importante, chiar unica forma a acesteia. Reintoarcerea artei corale
la sensurile sacre a conditionat sporirea interesului fata de genurile corale religioase in muzica contemporana.
Compozitorii contemporani autohtoni gisesc anumite impulsuri artistice in domeniul creatiei religioase. in
ultimii 20 de ani ai secolului trecut, a fost creatd o serie Intreaga de lucrari corale ce apartin genurilor muzicii
religioase, care necesitd o analiza structurala si patrundere in sensurile acesteia.

Aceste lucrari sunt diferite dupa metodele de expunere si dezvoltare ale materialului muzical, utilizarea
tehnicii componistice individuale, in sfarsit, dupa tratarea artistica a sarcinilor propuse. Pe parcursul veacurilor,
cantarea bisericeascd din Moldova a fost deschisa influentelor diferitelor culturi europene. La originile formarii
acesteia s-a aflat monodia bizantind de cult, imbogatita, datoritd unor influente rasaritene si occidentale, prin
cuplarea cu traditia cantarii de textura omofon-armonica si polifonica.

Muzica corala religioasd — parte componenta si esentiala a fenomenului muzical coral — reprezinta o arta
multiseculara, cu traditii profunde, care a Incorporat practica generoasa a cantarii bisericesti a epocilor anteri-
oare, a elaborat procedee si modalitati artistice noi, atingdnd anumite culmi spre inceputul secolului al XXI-lea
in Republica Moldova.

Una din premisele majore ce a conditionat utilizarea activa a genurilor corale religioase in creatia compo-
zitorilor moldoveni este dezvoltarea rapida a artei interpretative profesioniste si a celei de amatori. Activitatea
interpretativd a intemeietorilor artei corale moldovenesti, muzicieni-dirijori de talia lui G.Musicescu,
M.Berezovschi [1], dar si a unor dirijori contemporani — T.Zgureanu, N.Ciolac, V.Ciolac — a constituit un
imbold care a sustinut arta autohtond de cantare corala in tendinta de a atinge anumite trepte ale maiestriei
interpretative.

Necesitatea constientizarii realitatilor vietii muzicale, a evaludrii locului si a rolului muzicii corale religi-
oase n cultura tarii conditioneaza actualitatea studierii unei problematici muzicologice care nu a fost abordata
in mod special de mai multi ani. In cercetirile contemporane dedicate creatiei muzicale din Moldova, arta
corala religioasd nu Intotdeauna a fost evidentiatd intr-un capitol separat si nu a fost tratatd in mod adecvat;
totusi, au aparut mai multe probleme importante, vizand specificul acestei categorii muzicale, sistemul de
vedere stiintific i practic, a fost Intreprins in lucrarea de fatd, dedicata liturghiei In muzica contemporana din
Republica Moldova.

Imnele Sf.Liturghii a lui loan Gura de Aur pentru cor feminin la 4 voci ale lui V.Ciolac (1993), dupa cum
relateaza insusi autorul, constituie o veriga specifica ce uneste traditiile muzicii religioase a trecutului cu
contemporaneitatea. Tratarea stilistico-compozitionala a ciclului din 14 parti de baza, adresat pe plan functio-
nal serviciului divin, s-a dovedit a fi oarecum mai liberd de problemele ce tin de predestinarea stricta de cult.
In cercetarea de fati este argumentati alegerea conceptiei dramaturgice a lucrarii, avand in vedere tendinta
compozitorului spre structurile armonioase, plastice si desavarsite.
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Constatam si intentia compozitorului de a reconstitui trasaturile specifice ale melodiilor liturgice traditio-
nale sub aspect constructiv, dar si figurativ-semantic, fapt ce ne-a permis sa raportdm /mnele Sf.Liturghii de
V.Ciolac la traditiile de interpretare a genurilor canonice.

Stilistica si limbajul muzical al Liturghiei, caracterizate in lucrare, presupun a fi abordate de catre un colectiv
coral cu pregétire profesionista, la nivelul care insa nu este obligatoriu pentru stranele bisericesti. [atd de ce
in unele cazuri vor fi intalnite dificultati in procesul de interpretare ce vor viza alterarea treptelor, formulele
ritmice punctate, grupurile de triolete, procedeele polifoniei imitative, accesibile doar coralelor distinse.

Liturghia de V.Ciolac este destinata utilizarii in practica de cult. Acest fapt ne este confirmat de un sir de
particularitati: ordinea in care sunt fixate partile obligatorii si cele ce pot fi schimbate; ,,regizarea” mijloacelor
folosite, orientate spre traditia muzicald corala rusa — cantabilitatea melodiei, caracterul prelung al acesteia,
sonoritatea ,,de fanfara”, stilul solemn, sobru al discursului sonor (si apropierea prin aceasta de concertele sacre
partes); lipsa unei ornamentari melismatice; corelatiile dintre tonalitatile apropiate; functionalitatea armonica;
selectarea bine ganditd a planurilor modal-tonale in genere si a fiecdrui compartiment in parte. Specificul
liturgic al creatiei se manifesta prin logica relatiilor tematice, dependenta intonationald de cantarile traditionale
bazate pe formule si legitati proprii ale cadentelor si prin includerea recitatiilor in unele compartimente.

Intentia creatoare a autorului de a pastra traditiile slujbei bisericesti crestin-ortodoxe a conditionat stabilirea
conceptiei componistice a Liturghiei Nr.1 si Nr.2 de S.Buzila (1991). Liturghia Nr.1 de S.Buzila contine una
din variantele cele mai complete ale textului canonic, inclusiv textul citit de preot, cu indicatii pentru momentele
respective ale ritualului. Originalitatea acestei lucrari rezida in largirea elementului muzical in cadrul slujbei,
propusa de citre compozitor, care a completat si a innoit chiar i acele compartimente unde se utilizeaza doar
simple repetari, cum ar fi ecteniile. Paleta bogata de culori tonale, sesizata atat de fin de catre compozitor,
pune intr-o lumind noua tratarea textului canonic, care totusi nu este in discordanta cu traditia.

Liturghia Nr.2 de S.Buzild se bazeaza pe un tematism propriu; autorul utilizeaza, totodata, si melodii bise-
ricesti vechi armonizate de el sau de alti compozitori, imprumutindu-le din alte surse. Spre deosebire de
Liturghia Nr.1, in care lipsesc indicatiile pe glasuri ale melodiilor, in lucrarea datd autorul prefera adresarea
la melodiile bisericesti traditionale ale glasurilor, fapt ce ne indreptateste presupunerea conform cireia mode-
lul din care s-a inspirat autorul este cel al liturghiei psaltice.

Mentionam ca autorul nu indica intentionat semnele de alteratie la cheie, desi discursul se axeaza pe functio-
nalitatea armonica, in limitele gandirii tonale. Este evident faptul ca el a urmat principiile moderne de notare
ale partiturilor, apropiate de stilistica avangardista, unde semnele de alteratie sunt puse, de regula, in fata notei;
totusi, acest fapt nu trebuie sa induca 1n eroare interpretii, carora le recomandam sa se sprijine nu atat pe sesi-
zarea auditiva a intervalului, cat pe perceperea tonalitatii.

Am stabilit ca in ambele Liturghii ale lui S.Buzild, cele mai importante inconveniente de ordin interpretativ
utilizarea unui limbaj armonic complex, cu alteratii abundente, contrapunerile in raport de secunde mici sau
cromatice ale acordurilor, modulatiile 1n tonalitati indepartate, care au fost depistate in majoritatea cantarilor.

Consideram ca specificul individual-creativ al conceptiei artistice a Liturghiei rezida in respectarea tradi-
tiillor de armonizare, avand 1n vedere atentia deosebita pe care compozitorul o acordd mijloacelor armonice
in procesul lucrului asupra expresivitatii materialului muzical.

Imnele Sf. Liturghii a lui loan Gura de Aur de T.Zgureanu (1997) sunt constituite din compartimente obli-
gatorii pentru o slujba religioasa ortodoxa [2].

Arhitectonica partilor se deosebeste printr-o tendintd de contrapunere contrastantd a compartimentelor cu
organizare texturald diferita (tesatura omofon-armonica, segmente monodice, dublari 1n octave, caracter imi-
tativ, deseori pe un fundal de pedala ce are un rol de contrapunct, cadente de tip coral).

Specificul Liturghiei este determinat de adoptarea unei tratiri de sintezad a monodiei bizantine de cult
corelate cu melosul national vocal romanesc, echilibrate de gandirea eterofonica si polifonica in procesul de
transpunere muzicald a textului. Analiza exemplelor muzicale arata cd metoda polifonica a constituit una dintre
solutiile originale utilizate de catre compozitor pentru a defini contururile imaginilor si stérilor intruchipate
in Liturghie, mai ales a celei de tristete evlavioasa, in ,,transpunerea” ei corala. Aceste procedee de intruchipare
figurativa si a ,,comentariului” ei muzical sunt manifestari ale traditiilor slujbelor religioase din cele mai
vechi timpuri, iar utilizarea lor in Liturghie probeaza generalizarea fireasca a valorilor muzicii de cult prin
prisma conceptiei compozitorului T.Zgureanu.
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Dificultatile de interpretare ale Liturghiei apar din necesitatea de a respecta puritatea si corectitudinea
intonatiei In conditiile reinnoirii corelatiilor tonal-functionale (modurile diatonice alterate, modalismul, poli-
modalismul), si a complexelor armonice (stratificarea sonoritatilor disonante de structura nontertiara). Acest
fapt apare deosebit de important mai ales in compartimentele unde este activizat pe scard larga sistemul de
alteratii care, fiind corelat cu aparitia unor tonuri de sensibila ale altor tonalitati, necesitd o pregatire profesio-
nistd respectivd a coristilor in interpretarea a cappella, determinind, totodatd, si acordajul obligatoriu la
camerton al dirijorului. Consunarile cluster sunt, de asemenea, atribuite grupului celor mai dificile probleme
ale cantarii corale, avand 1n vedere precizia emiterii intonative si verificarea permanenta a auzului in procesul
de interpretare.

Tinem sa recomandam respectarea In procesul interpretdrii a indicatiilor lui Tu.Holopov: autorul propune
ca intonarea lucrarilor secolului XX, cu un limbaj armonic complex, sa fie efectuatd dupa principiile sprijinirii
pe treptele stabile ale modului. Elaborarea unei baze modal-tonale solide in procesul insugirii lucrarilor
contemporane (In opozitie cu intonarea intervalicd) va contribui, fara indoiald, la depasirea problemelor de
intonatie.

Expresivitatea artisticd pregnanta si plind de individualitate a cantarilor Liturghiei lui T.Zgureanu, care
presupune intr-o anumitd masurd si interpretarea acestora in afara serviciului divin, ca piese de concert de
sine statdtoare, in auditorii largi de ascultatori, ne permite sa apreciem principiul tratarii unui gen traditional
propus de cétre autorul lucrarii drept interpretare originala.

Pastrarea celor mai bune traditii ale artei dirijorale, bogata experientd practica, o intuifie vocal-corald
si-au gasit reflectarea in Liturghie (2001). Treizeci de cantari pentru cor a cappella au format un ciclu amplu
pe texte biblice. Dupa afirmatia autorului, Liturghia a fost scrisd anume pentru slujba religioasa.

De asemenea, dupa cum a relevat insusi compozitorul, materialul melodic al tuturor partilor Liturghiei
poartd semndtura proprie a acestuia. Renuntand la sursele liturgice, a cdror importanta structurald este cunos-
cutd, compozitorul a ciutat si obtina o libertate cAt mai mare in tratarea textelor canonice. In pofida afirmatiei
autorului despre prezenta in Liturghie a unor motive melodice in spiritul celor populare moldovenesti, sesi-
zarea proprie a sonorizarii muzicale a textelor bisericesti a coincis mai curand cu natura intonativa a surselor
de cult si a celor vocale populare ruse.

Stilistica cantarilor Liturghiei este destul de sobri si include factura omofon-armonica, utilizarea posibili-
tatilor armoniei tonal-functionale cu respectarea normelor clasice de conducere a vocilor, modulatii in tonali-
tati apropiate, elemente polifonice, sonoritate diatonica, moduri alternative episodice. Atat coristii, cat §i diri-
jorul, vor intampina anumite dificultati in interpretarea partilor Liturghiei unde nu exista separarea pe masuri.
Interpretarea acestor tipuri de cantiri impune oportunitatea sprijinirii §i a sesizarii unitatii ritmice a pulsatiei.

Compozitorul a insemnat cu strictete indicatiile de tempo, agogice si dinamice ale partiturii. Factura si
compozitia lucrarii a fost conceputd de autor ca avand un caracter de ansamblu dinamic sustinut de o ,,auzire”
precisa a nuantei, prin intermediul combinatiei gradatiilor dintre intensitate si timbru, realizate de cétre com-
pozitor: astfel, In procesul de lucru cu corul asupra Liturghiei nu este necesara tendinta de echilibrare dinamica
prin intermediul aga-zisului ,,ansamblu artificial”.

N.Ciolac nu s-a indepartat in Liturghia sa de traditiile componistice ale muzicii bisericesti ortodoxe.
Lucrarea poate fi interpretata atit in biserica (de coruri profesioniste si cele de amatori care posedd o buna
pregatire), cat si pe scena de concert pentru un auditoriu larg.
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