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(O perspectiva psihanalitica a prozei lui V.Besleaga)
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Dans cet article I’auteur analyse la prose de Vladimir Besleaga dans la perspective psychoanalytique de 1’archétype anima.

Aproape orice scriitor 1si manifestd atitudinea fatd de mama, cel putin, Intr-un text scris. Nu este o lege,
desigur. Zicem ,.aproape toti” sau majoritatea, in special dacd e vorba de poezie. in prozi insa, cel mai
adesea atragem atentia asupra imaginii femeii ori a mamei ca personaj literar. Amintim aici de Smaranda lui
I.Creanga si Mara, ,,sarmana vaduva cu doi copii”, a lui I.Slavici, de Maria Dinului — Fefeleaga lui . Agarbiceanu
si ,,mama asta vrajitoare” — Vitoria Lipan (M.Sadoveanu). Sunt personaje pe care le retinem in memorie prin
trasaturile lor fizice sau prin calitatile morale si, desigur, prin semnificatiile general-umane.

In unele texte, acest construct fictional isi descoperd referentialitatea, conturandu-se ca imagine si ca
structurd, 1n acelasi timp insd e dificil sd caracterizezi personajul, mai exact, sa-i ,,culegi” chipul intr-o
sintezd verbala coerenta. In asemenea ipostaza, apare imaginea mamei in romanele lui Vladimir Besleaga. La
acest autor mama nu este atat un personaj de actiune, ci mai curand unul structurator, in jurul caruia se unesc
linii de subiect, trairi §i stari ale naratorului — personaj reflector, de altfel. Or, gandurile, actiunile mamei,
gesturile ei sunt observate, ,,transmise” si interpretate de naratorul-fecior (copil sau matur), in alte ipostaze —
de sotul, socrul (bunelul), fiica, — prin intermediul monologului interior sau al stilului indirect liber. Se creeaza
astfel o primad impresie de personaj unilateral (plat), desi suflul mamei e prezent pretutindeni in text: in
trecut si in prezent, in ceea ce Intreprinde si ce gandeste personajul-narator, chiar i in atmosfera, in croma-
tica imaginilor.

Receptata dintr-o perspectiva psihanalitica, proza Iui V.Besleagd dezvaluie in mod latent complexul matern.
Sa ne amintim: In primul roman, Zbor frdnt, imaginea mamei in vis — reveria lui Isai-copilul din timpul raz-
boiului si durerea, devenita obsesie-culpa, a lui Isai-maturul care ,,a ridicat mana asupra fratelui, (...) dar Ile
s-a ferit gi Isai a lovit In mama-sa, adica iIn mama lor”; intoarcerea la origini, la vatra, la mama, in sens eliadesc,
mitic, nu jungian, psihologic, in romanul Nepotul (Acasa); durerea sotilor de a nu putea sd se bucure de
maternitate ca principiu al vietii In romanul Ignat si Ana. Mama ca arhetip psihologic se manifesta in cea
mai mare masurd in romanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoagterii de
sine. In principiu, toate textele acestui autor vorbesc de prezenta a doud arhetipuri in structura imaginarului
sau: cel al mamei si cel al batranului ntelept, prioritate avand totusi primul.

Chiar primul roman, Zbor frant, publicat in 1965, este dedicat memoriei mamei, cu toate cd mama apare
aici in postura unui personaj episodic. Atitudinea fatd de ea se simte insa in reveriile copilului, in amintirile
involuntare ale maturului Isai, in comportamentul fratelui Ile. Imaginea mamei devine simbolica, ea semni-
ficand viata, protestul Impotriva razboiului si sugerand, totodatd, durerea. De multe ori, elementul baladesc i
imprima aureold de fiinta sfanta, cea care se jertfeste pentru copii. Aidoma maicutei din Miorifa, ea apare in
visul bunelului: ,,...si numai undeva departe, tocmai pe zarea dealului se vede departandu-se chipul mamei
baietilor, ii plansa, despletita, alearga si striga, isi frange mdinile si-si smulge parul din cap si nu se stie
incotro alearga si de ce striga sau pldnge (...); si ramdne in urma ei numai plansul, ramdne sa pluteasca
deasupra satului: «Of, copii meli, copilagsii mei..»”.

Suna a jale, a bocet intreaga atmosfera din imagine, plasmuita veridic atat sub aspect sonor (frecventa
vocalelor lungi u,e), cat si lexical. Repetitia conjunctiei ,.,si”" amplificd parca imaginea dramaticd a mamei,
afirmand, 1n acelasi timp, sentimentul dragostei materne. Ultimele fraze prezintd imaginea mamei la hotarul
dintre realitate si balada, realitate si mit, lasand sa pluteasca in aer jalea, bocetul si dragostea ei.

Cum am mentionat anterior, in acest roman mama e prezentd mai mult in reveriile copilului Isai, in amin-
tirile bunelului (socrului ei), iar in prezentul desfasurarii actiunii ea apare doar cu anumite replici. Intregul
discurs degaja parca vina naratorului matur fatd de mama (intuitie sustinuta, astazi, de memoriile si reflectiile
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inserate de autor in cartea Hotii din apartamente). Mama prefigureaza, cum au demonstrat romanele ulteri-
oare ale autorului, un motiv-simbol al imaginarului séu, cu valente morale si psihanalitice.

in romanul Acasd planeazi un mister asupra relatiilor dintre parinti, asupra mortii tatilui, imaginea mamei
devenind principiu structurator al textului, iar in plan ideatic, mama e cea care pastreaza radacinile neamului,
tainele si valorile lui. Textul e scris in perioada cand principiul matern ca tema si ca motiv persista in intreaga
literatura din spatiul basarabean, in special in poezie. Si totusi, In proza doar la V.Besleagd prezenta mamei
ca personaj in toate textele sale vorbeste nu numai de imperativele timpului, ci si de puterea imagoului matern
in imaginarul sau. In psihanaliza, imagourile sunt definite ca reprezentiri inconstiente ale unor personaje-
prototip, construite pe baza primelor relatii familiale. Atat in realitate, cét si n discursul narativ, autorul si
personajul sdu 1si construiesc propria personalitate prin proiectia imagoului matern.

fi ddm cuvant autorului: ,,Mama m-a niscut la 17 ani, tata avea 25. Maritandu-se, ea a scapat de deportare.
Bunelul si unchiul meu nu s-au mai intors din Siberia”[1]. ,,Maica-mea a fost femeie simpla, fiica de tarani
gospodari, care au stiut doar munca pamantului. (...) Cand stau sd-mi amintesc ce-a fost viata ei, multe imi
vin 1n minte — si mai luminoase, §i ceva mai intunecate, dar chipul ei sfant rimane sa se 1nalte mereu in fata
ochilor inimii mele. Anume: si stea sus, ca inconjurat de o revarsare de raze de argint...(...) Sufletul ei insa
continua sa traiascd, pentru ca este nemuritor — el nu se risipeste odata cu trupul...”’[2].

Textele autorului (defuldrile, In limbaj psihanalitic), evoca un spatiu permanent — familia, unde se consuma
bucurii si dureri umane, uneori dureri Indbusite, nespuse, neimpartasite. Copilul si mama sunt cele doua
fiinte care suferd cel mai mult in scenariul pregatit lor de viata. ,,.Despre relatia dintre parintii mei s-ar putea
ingira multe. Un om singur abia de ajunge sa se inteleaga el pe sine intr-o viata, de cele mai multe ori murind
fara sa stie ce-a fost pe lumea asta, dar mite doi, care se aduna sa aduca pe lume pe un al treilea. Bunaoara pe
mine” [3].

Neintelegerile dintre parinti, durerile mamei si jertfirea pentru unicul copil, anumite taine ale ei despre
parinti si despre sot creeaza impresia i imaginea unei fapturi inchise in sine, cu povara unei dureri sau poate
a unei/unor taine care au marcat-o. Asa o vede cititorul pe mama in dubla ei ipostazd: mama scriitorului si
mama-personaj. Proiectia §i sublimarea ar fi aspectele psihologice care conduc la transfigurarea artistica a
personajelor: ,,Marea catastrofa a biografiei mele — pierderea mamei, cea mai apropiata si scumpa fiintd — ar
fi putut aduce si sfirsitul meu. larasi, ca atunci, demult, umblam pe strizi, dind orbeste peste oameni si copaci si
inecindu-ma in lacrimi. «Ce voi face, ce voi face, mi ziceam, ca si te ajut?». Nu puteam face nimic, nimic.
Atunci s-a trezit in mine o miraculoasa putere — venea din adincul sufletului meu? Sau si din amintirea bune-
lului inghitit de «neagra strdinatate»? — si acea putere m-a facut sa scriu in doud luni cartea Tipatul lastunului,
aparuta cu titlul Zbor frint. Atunci m-am nascut ca scriitor. Cartea am dedicat-o memoriei mamei...” [4].

Imagoul matern, asadar, se resimte in personajele plasmuite de autor, in atmosfera textului s.a. Arhetipul
anima pare si fie printre cel mai bine afirmat in persoana si in imaginarul lui Vladimir Begleaga.

Amintim ca arhetipul psihologic, dupa C.G. Jung, este de naturd inconstienta si se realizeaza in psihicul
individual al omului. Fiind niste ,,structuri psihice identice, comune tuturor”, arhetipurile sunt considerate
drept “nuclee neuropsihice innéscute, avand capacitatea de a initia, controla si mijloci caracteristici uzuale de
comportament si trairile tipice tuturor fiintelor umane” [5]. Intre inconstientul individual si cel colectiv existd
o dialectica, iar complexitatea raporturilor dintre ele poate fi redusa la un numar mic de arhetipuri fundamen-
tale: persona-ombra(umbra), animus-anima, bunica si batranul intelept, mama (Marea Mama, dupa E.Neuman)
s.a. Dintre ele, mai clar caracterizate empiric sunt acelea care influenteaza sau perturba cel mai intens eul, si
anume umbra, anima §i animus.

Anima corespunde aspectului feminin (refulat) al inconstientului barbatului, precum animus este aspectul
masculin al inconstientului feminin. Arhetipul mamei este realizat in sufletul fiecarui copil prin ,,contiguitatea”
acelei femei in grija careia se afla copilul. Comportamentul si insusirile personale similare ale oricarei alte
femei sunt percepute de copil drept intelegere a ceea ce numim ,,mama”. Mai apoi arhetipul devine activ in
sufletul individual al copilului sub forma complexului matern. Prin similaritate si contiguitate copilul, la
randul sau, consteleaza in sufletul mamei arhetipul copilului. Pentru C.G. Jung, rolul experientei personale a
individului este ,,sa4 dezvolte ceea ce existd dintotdeauna — sa activeze potentialul arhetipal deja existent in
Sine”. (In acceptie jungiana, Eul este centrul constientului, iar Sinele — un nucleu central care integreaza
ansamblul personalitatii §i poate include atdt constientul, cat si inconstientul. Sinele devine, dupa Jung, un
mijlocitor al adaptarii individuale la mediul social si, totodata, la Dumnezeu, cosmos si viata spiritului).

170



Seria “Stiinte umanistice”

Lingvisticd si Literaturd ISSN 1857-209X

In studiul sau Despre legditura dintre psihologia analiticd si arta poeticd, Jung spunea ci semnificatia
emotionald pe care o capdtd in mintea cititorului anumite poeme se datoresc activarii acelor forte incongtiente
care sunt arhetipurile. Totodata, identificarea arhetipurilor intr-o opera literara presupune ,,studierea ritmu-
rilor organice si a fantasmelor inconstiente care conduc pana artistului, de multe ori fara stirea sau impotriva
vointei sale” [6]. Astfel, o forma analizabila a arhetipului psihologic poate fi tipul de structura care organi-
zeazd anumite teme si motive intr-o operd artistica. In romanele lui V1.Besleaga descoperim, in primul rand,
fantasma mamei-femeii-iubitei ca simbol arhetipal cu functie structurala si axiologica.

In romanul Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine personajul
principal, Filimon, intreprinde o céldtorie oniricd arhetipald pe Apa Vremii, in inconstient, In cdutarea
adevarului despre originile sale si despre eul sau, ajungand, in cele din urma, sa-si cunoasca Sinele. Fiecare
capitol din roman prezintd un personaj care isi face un examen de constiinta: tatdl Nichifor Fatu, copiii
Filimon si Cristina. Ceea ce 1i uneste insa este imaginea mamei copiilor — femeia ,,invaluita intr-un abur alb,
usor, cald”. Filimon nu stie cine este femeia care ii apare in vis, Cristina 1i cheama spiritul printr-un gest
anume — 1si pune baticul (broboada) mamei pe cap si vorbeste cu ea, iar Nichifor Fatu, dimpotriva, nu vrea
sd-si aminteascd de femeia care 1i apare halucinant in amintiri (,,de dincolo de masda, din coltul pustiu il
priveste tintd o femeie naltd si subtire, intr-o rochie alburie ca un abur — si tu ai venit? tatd-tau te-a chemat?
du-te §i lasa-ma, vezi ce-i cu mine? am fost asara, l-am dat pe bdiat la partea lui, n-avea nici o grija! zici ca-I
apucd uneori? dar §i pe mine ma apucd, pe tine nu te apuca? ... oh, stau uite-asa §i incep sa vind, vin unele
dupa altele: o mina de om, in geam, o cdldare, un cutit, un prosop, un tufar, prind a se roti in fata ochilor
mei, pind mi se intunecd §i nu vad... tu ce-ai venit? pleacd, am eu grijd, i-am gasit pereche...”). Astfel punc-
teaza autorul trecutul personajelor, un trecut in care mamei ii revine un rol important, atat la nivel de struc-
turd a textului, cat si sub aspect etico-filozofic. Totodatd, imaginea mamei sugereaza si starea de frica, si
procesul psihologico-moral de cautare a adevarului de catre fiecare dintre personaje. Asa cum, in plan psiho-
logic, arhetipul mamei este prima forma pe care o capata experienta inconstienta a individului, in romanul Iui
Vladimir Besleaga mama se prezinta ca arhetip psihologic, dar si ca arhetip cultural ( fiinta datatoare de viata
si instantd protectoare), dar si ca un examen de constiinta al personajelor ce se autoconfeseaza.. A o vedea
aievea sau a-si aminti de ea inseamna, pentru personaje, a-si aprecia trecutul si prezentul sau, cum e in cazul
lui Filimon, a-si cunoaste Sinele [7].

Expeditia eroica pe lumea cealaltd urmeaza, dupa Jung, schema unui regressus catre imagoul matern, iar
Filimon se intoarce, in vis, pe Apa Vremii la trecutul sdu, in registru psihanalitic — in inconstient. Totusi,
pentru el imagoul matern aproape ca lipseste, de mic copil impunandu-i-se imagoul patern, iar mama apare
mai degraba (pentru inceput) ca mama teribila (,,nebuna” care vrea sa-1 rapeasca de la tata-sau), opusa arhe-
tipului Mamei Mari. Imagoul matern capéata treptat contur in psihicul lui Filimon, naratorul transfigurand
aceste procese psihice prin simbolul culorii albe ( ,,un nouras alb-alburiu, care se asterne peste locul unde
era spartura spre cer” vede Filimon mai intdi; mai tirziu 1i apare In imaginatie un val alb, cald; altd data
vede clar o femeie imbracata in alb, Intoarsa pe-o parte; si abia mai tarziu isi da seama ca femeia aceasta in
alb ar putea fi mama lui). Dupa un scenariu psihanalitic descris de Jung, observam ca personajul lui Begleaga
ramane ,,un om care traieste regresiv, care isi cautd copilaria si mama, si evadeaza din fata acestei lumi pline
de raceala si rautate, care nici macar nu vrea sa-1 inteleaga”[8].

Principiul feminin devine element poetic 1n crearea unei atmosfere ambigue, uneori elegiac-erotice, alteori
plasmuit intr-o imagine-simbioza ca in exemplul ce urmeaza:” — un miros ca de lapte cald adie, implindu-ti
narile, de unde vine? de la sinul aceleia care statea culcata cu fata in sus §i eu imblam cu miinile pe la gitul
ei... ah, nu! aga mirosea sinul tau, laptele cu care ne-ai hranit... mirosul sinului tau! vreau sa-mi invaluie tot
trupul, ca sa mi te aduc aminte, sd te vad, sd te simt cu toatd fiinta mea, eu, care te port in mine, pe tine,
care m-ai purtat in tine, vino, ajutdada-ma sa ma descuuuurc... Te opresti, acum stiu: cind a cdzut usa peste
noi, mirosul acesta cald, eram aproape de tine, iti vedeam buzele in intuneric...”. Desprindem de aici ima-
ginea iubitei, a mamei, a surorii, de care el s-a indragostit, fard sa stic cd-i este sord, toate (ipostazele)
capatand in incongtientul sdu o imagine totalizatoare a ceea ce presupune feminitate si maternitate.

Visul, simbolul, metafora, repetitia devin modalitéti prioritare de transfigurare artistica a spiritului feminin
in romanul lui Vladimir Besleagd, mama rimanand a fi o prezentd permanenta in imaginarul autorului.
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