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POETICITATEA PERSPECTIVEI MITICE SI LIRIZAREA REGIMULUI NARATIV
iN POVARA BUNATATII NOASTRE DE ION DRUTA
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Frequently narrative poetical perspective seems to be an important modality of lyricism of narrative heterodiegetic
systems. Inexhaustible lyrical resources conceal mythical perspective, of course, excessively in cases when it imposes
as a vision of a notable poetical expression. In spite of its trans-significant character, mythical-poetical vision, circumscribed
to the narrative perspective, increased from the whole text, emphasizes beyond this halos of senses and emotional ema-
nation, which complete the content of the intra-textual images, that intensity poetical charm, and, consequently liricise
the story.

In scrierile epice din sec. al XX-lea, perspectiva narativa poetica se dovedeste a fi o modalitate importanta
de lirizare a regimurilor, mai cu seama a celor heterodiegetice. Inepuizabile resurse lirice ascunde perspectiva
mitica, desigur, exclusiv in cazurile cand ea se impune ca viziune de notabild expresie poeticd, cum e, buna-
oard, in romanele Creanga de aur de M.Sadoveanu, Esafodul de C.Aitmatov, Povara bundtatii noastre de
[.Druta s.a. Céci, indiscutabil, atunci cand perspectiva mitica nu devine viziune poetica, in virtutea, de exemplu,
a interpretarii parodice (cum se intdmpla in Ulisse de J.Joyce, In Centaurul de J.Updike sau in Povestea cu
cocosul rosu de V.Vasilache), lirizarea naratiunii nu este relevanta.

Asimilatd perspectivei narative, viziunea mitica, mai exact, cea mito-poeticd, adesea se manifesta nu nu-
mai sporadic, ci si integral, la nivel de ansamblu, strabatand naratiunea In intregime si iradiind elementele ei
principale. Prin diverse articulatii cu elementele intregului pe care il stribate, articulatii in esentd paradigma-
tice, organizate Intr-un sistem coerent si semnificativ gratie unei regii eficiente, o atare viziune referd, treptat,
la o realitate imagistica ce transgreseaza textul, deci la o realitate transtextuala si, implicit, ,,transsemnificativa”.
Referindu-se la mit ,,ca element de limbaj poetic, ca metafora vizionara [1, p.53], cercetitorul C.Parfene
apreciaza: ,,51 el face parte din familia «imaginilor», insé e o imagine transsemnificativd, implicand in struc-
tura sa analogii sau similitudini dintre elemente paradigmatice foarte indepartate, ascunse si imprevizibile,
detectabile doar printr-un acut proces de «gandire» poetica” [1, p.53].

Cu certitudine, in virtutea caracterului sdu transsemnificativ, viziunea mito-poetica circumscrisa perspec-
tivei narative, crescand din intregul text, puncteaza dincolo de acesta halouri de sensuri si efluvii afective,
mai mult sau mai putin emotionante §i sensibilizatoare, care intregesc continutul imaginilor intratextuale, le
potenteaza farmecul poetic, iar In consecinta lirizeaza naratiunea.

In Povara bunatatii noastre (ne referim la ultima varianta a romanului, aparuta la Chisindu, Ed. Universul,
2005), perspectiva narativa a enuntatorului heterodiegetic este o0 modalitate insemnata de lirizare a naratiunii.
Ca i in Creanga de aur de M.Sadoveanu in Povara bundtdtii noastre este explorat, dintr-o perspectiva poeti-
ca, mitul spiritualitatii noastre. Descifrand trasaturile poeticului drutian, criticul M.Dolgan releva ca ,,poeticul
lui Druta reprezinta o atitudine estetica specifica fatd de asperitatile si duritatile vietii, fatd de rosturile omu-
lui pe pamant, cu traditiile si ritualurile lui, adica este o parte integranta a viziunii artistice, dar si o maniera
particulara de constituire a imaginarului, de structurare a materialului intr-un tot intreg epic” [2, p.72]. Gratie
acestor proprietati ale ,,poeticului” drutian, viziunea miticd pe care o adoptd naratorul in Povara bundtatii
noastre ¢ marcata de individualitate si sensibilitate si contribuie nu numai la lirizarea regimului narativ, dar
si la particularizarea acestuia.

Naratorul 1si inaugureaza povestirea cu o secventa descriptiva expusa din perspectiva numita ,.din spate”,
ceea ce 1i permite sa asimileze 1n discursul sau aprecieri si trairi ale personajului colectiv (nuielusenii), gene-
rate de ,,potopul cela alb” care venea ,,nu ca o ninsoare oarecare, ci ca o mare binefacere cereasca”. Marcile
lingvistice ale acestei perspective au, in mare parte, valoare de cuvinte cu sens evaluativ afectiv [3, p.251]
(ninge ,,domol”, ,,agale”, fulgi ,,blanzi”, ,sireacul” suflet, fulgi ,,pletosi”, ,,frumosi”’). Uneori au valoare de
imprecatie: ,,De vind era ninsoarea ceea nemaipomenita care (...) a rascolit, bat-o pustia, sufletul oamenilor...”
sau de interjectii modale: ,,hei, si apoi sa vezi viscole, sd vezi iarnd grea!” si de expresii metaforizate: ,,Furtuni
de zapada, imbrobodite in saluri albe, veneau schelaldind si dantdiluind care mai de care”). Atare marci
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atestd supralicitarea de stari, atitudini mai mult sau mai putin lirice, care sensibilizeaza si personalizeaza
regimul naratiei. Neincetata cadere a zdpezii, marcatd de recurenta in discursul naratorului a lexemelor ,,ninge”,
,»fulgi”, anuleaza parca istoricitatea timpului si izoleaza campia Sorocii de restul lumii, declansand in traitorii
ei emotii si simtiri ancestrale. Simultan, frecventa lexemelor sus-consemnate, care se inscriu in paradigma
cosmicului, reliefeaza impresia de primordial, de sacru si mister. Drept urmare, se infiripa o atmosfera mitica,
ce capata pregnantd cand naratorul introduce 1n actiune un personaj semifantastic, Molda, supranumit ,,Marele
Aparator al campiei”, care semana ,,ba cu un lup, ba cu un céine, dar peste toate asemanarile ddinuia ceva
maret, nepdmdntesc” (subl.n. — C.C.). Asocierea ,,Marelui Aparator al campiei” cu Molda din stravechea
legenda despre descalecatul Moldovei devine suportul unei autentice viziuni mitice asupra lumii evocate. lar
evoluarea in naratiune a acestui personaj, ce are rolul de referent poetic al legendei in cauza, asigura conti-
nuitatea si coerenta viziunii mitice asupra Ciuturii. De notat ca prezenta Moldei in cadrul povestirii implica
mitizarea Ciuturii, in pofida faptului ca naratorul simuleaza pe parcursul relatarii ca percepe acest sat in mod
obiectiv (veridic), apeland la numeroase repere ce vizeaza un timp istoric concret [4, p.58]. Ciutura la I.Druta,
»expresia tipologica a satului basarabean si un centru, o axa a acestui univers vazut arhetipal” [4, p.59], re-
prezinta proiectia mitica a Moldovei, tot asa cum Macondo la G.G. Marquez identifica mitic Columbia. Daca
insd In romanul lui G.G. Marquez viziunea mitica denota de multe ori accente parodice, in cel drutian ea este
cu precidere grava, incarcata de poezie si tristeti ancestrale si doar usor stribatuti de ironie bonoma. Intele-
surile dense si profunde ale acestei viziuni mitice se Tncheaga, convergenta semantica a simbolurilor-cheie
(Molda, padurea, campia Sorocii, pamantul s.a.), In jurul carora se structureaza nucleele narative. Bineinteles,
simbolul Moldei detine o functie prioritara in aceasta scriere, dat fiind faptul ca, am mentionat anterior, pe
el se grefeaza viziunea miticd. Molda refera la vechime, la istorie, care, netigaduit, constituie un indreptar
moral pentru succesori. Episodul de la inceputul romanului, in care Molda apara campia Sorocii de violenta
lupilor, capata, in aceasta ordine de idei, semnificatii simbolice. Lupii, in contextul de ansamblu al naratiunii,
conoteaza raul in genere, cu multiplele lui fatete. Proliferarea lui in existenta comunitatii umane atrage, impla-
cabil, dupd sine disolutia morala. Ravagiile lupilor in campia Sorocii ii descumpanesc pe plugari, 1i ,,sdracesc
cu duhul”, iar ,,Frica il macind, 1l prosteste pe om, si cel care pand mai demult le infrunta pe toate, acum,
deodata, incepe a se lasa pe tnjala”. Relatand despre confruntarea Moldei cu lupii, naratorul reactualizeaza,
prin referinta la mitul ei, un model de comportament, demn de urmat, al stramosilor nostri: ei nu se resemnau
in fata raului desfigurator, ci il infruntau cu destoinicie, neadmitand destramarea fiintei i poluarea sufletului.
Substanta acestei viziuni este lirica, ea fiind fluidizata si sensibilizata de fluctuatia armonica a starilor si sen-
timentelor comunicate (fascinatie i amaraciune, neliniste si beatitudine, ironie si gravitate), care, implicit,
sporeste emotivitatea evocarii $i spunerii.

Lirismul viziunii si al naratiei din Povara bundtatii noastre este sustinut de mai multe digresiuni lirice
inglobate de narator in expunerea evenimentelor. Criticul M.Dolgan, echivaland sinonimic digresiunea lirica
cu ,,poemul” (,,micropoemul”), atrage atentia cd, aplicand tehnica insertiilor, ,,prozatorul isi construieste in
asa fel opera, incat firul sa constituie doar un «pretext» pentru a inchega structuri de factura lirica, avand un
caracter mai mult sau mai putin independent” [19, p.77]. Intr-adevir, naratorul heterodiegetic imagineaza de-
seori situatii de discurs care ii servesc drept ,pretext” pentru verbalizarea punctului sau de vedere. In romanul
Povara bunatatii noastre atare situatii de discurs iau frecvent forma digresiunilor lirice, axate pe simboluri
cu multiple conotatii, cum e, bundoara, fragmentul despre campia Sorocii care aprofundeaza viziunea mito-
poetica a naratorului:

,»Campia Sorocii...

O fi fost candva pe aici, cu mii de ani In urma, o mare limpede si blanda. O fi secat incetul cu incetul, s-0
fi calatorit prin alte parti, dar s-a dus, ldsand cadmpiei mostenire maretul chip al unor ape nesfarsite, cu valuri
abia-abia insemnate.

O fi crescut pe aici, odatd demult, paduri adanci si dese. Le-o fi ars vreun pojar, le-o fi pustiit vreo furtuna,
dar s-au tot dus, si numai adancul pamantului mai musteste un dor strabun dupa codrii de altadata, cercand in
fiecare primavara sa lege un freamat verde peste trupul sau parjolit.

S-or fi-naltat pe aici, cdndva demult, un card de munti cu creste carunte, racorite sus, in albastrimea ceru-
lui. Vremea i-o fi macinat, cutremure mari de pamant le-o fi crapat temeliile, dar s-au dus muntii, si numai
padurile cAmpiei mai ratacesc zile intregi undeva sus, printre nouri, cautand piscurile mandre de altadata”.

Alunecand pe undele reveriei, naratorul coboara intr-un timp incert, anistoric (sugerat cu ajutorul verbelor
la un trecut potential: o fi fost, o fi crescut, s-o fi-néltat), si descopera formele din care s-a plamadit, pentru a
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dainui peste veacuri, patria noastrd. Elementele spatialitatii (marea, padurea, muntele) au o pondere aparte in
poetizarea viziunii mitice a naratorului, deoarece ele desemneaza nu numai primordialul, dar si niste esente
ale spiritualitatii arhaice: profunzimea cunoasterii (marea), cunoasterea sacrului (muntele), vitalitatea cunoaste-
rii (padurea). Trairile naratorului, avand drept resort psihologic admiratia pentru spiritualitatea stramosilor,
dar si tristetea generata de faptul ca multe dintre valorile ei au disparut ireversibil in neantul istoriei, se revar-
sd in expresii metaforizate de un fin rafinament artistic, mentinand lirismul naratiei. Tensiunea lirica creste
in partea a doua a descrierii in care fascinatia pentru splendorile naturii alterneaza cu meditatia grava despre
destinul neamului. Nu intdmplator, digresiunea lirica despre cdmpia Sorocii urmeaza dupa episodul despre
incendiul ce a parjolit Ciutura. Gratie unei atare jonctiuni, Ciutura 1si extinde conotatiile, prefigurand, in
viziunea mito-poetica a naratorului, o adevarara matrice a valorilor morale si spirituale care ne-au ramas de
la stramosi, valori ce nu au cedat timpului devastator. Focul a mistuit valorile materiale ale Ciuturii, dar, in
ciuda acestui fapt, ea continua sa vieze, céci ,,vatra”, matricea spirituald i-a ramas neatinsa. Focul nu le-a pu-
tut fura ciuturenilor cantecele, colindele, dragostea de viata si alte lucruri simple, cum ar fi: ,, o zare rotunda
de horbotica albastra, intinsuri largi si grele, o gard cu patru plopi, o sumedenie de lucruri innodate la intam-
plare”. Anume de aceea Ciutura va renaste din scrum ca pasarea Phoenix.

Viziunea mito-poeticd a naratorului din Povara bundtdtii noastre iradiaza si alte secvente descriptive.
Relevanta in ordinea datd de idei este evocarea padurii drept coordonata valoricd a existentei ciuturenilor.
Péadurea apare, din perspectiva naratorului, ca proiectie a naturii protectoare, generatoare de energii vitale.
Daca in Esafodul de C.Aitmatov natura (a carei metonimie simbolica este lupoaica Acbara) ,,judecd” oamenii
si se razbuna necrutitor, pentru ca faptele lor ii primejduiesc ordinea tihnitd de vietuire (ceea ce indica o alte-
rare a raporturilor om—naturd), in romanul lui Ion Drutd ciuturenii, din perioada interbelica, traiesc intr-o co-
muniune miticd cu natura, comuniune relevand solidaritatea, coabitarea lor armonioasad. Nu poate fi trecut cu
vederea faptul cd dupa ce arde Ciutura, Onache pleacd, impreuna cu alti consateni, la padure pentru a se re-
conforta, pentru a pune temeliile unei vieti noi: ,, Padure, verde padure... Si apoi cd-i mare minune pe lumea
asta o padure adanca de stejari, abia ajunsa in mugur. Vine o boare de vant, creanga se leagana incet, dar nu
se mai indoaie. Undeva adanc, in maduva copacului, s-a trezit freamatul cela verde ce o sa tot sopteascd o
vara intreaga, apoi multi ani o sa mai zaca printre copaci frunze mari, frunze galbene, frunze zimtuite.

Picaturi mustose si curate ca ceara se preling prin crapaturile tulpinilor. Adie miroznd de muschi, de pa-
mant dospit, de coajd raizmuiatd de stejar”. Sentimentul acut al germinatiei continue, al proliferarii triumfa-
toare a vietii, sustinut la nivelul expresiilor lexicale: padure ,,abia ajunsi-n mugur”, ,,creanga se leagina”,
»S-a trezit freamatul cela verde”, picaturi ,,se preling”, transpare in discurs, colorandu-1 afectiv si semantic.
Lirismul strabate capitolul Padure, verde padure rabufnind cu o forta aparte in scena mitica a aparitiei Moldei,
care, cu ,,bocetul” ei, tradand ,,jalea cea fara de sfarsit”, 1i stinghereste pe ciutureni. Molda in acest fragment,
realizand o conexiune cu episodul anterior, se integreaza in campul semantic al naturii (nu este accidental
faptul ca ea se retrage periodic in padure), iar, in consecintd, si in cAmpul fiintérii noastre istorice. Vaierul ei
este nu numai ecoul suferintelor care se abat implacabil asupra locuitorilor cadmpiei, loviti de un razboi nemi-
los, ci si stradaniile neamului razletit, strins gramajoara langa sanul naturii-mama, parjolita si crampotita.
Natura renaste si germineaza, dandu-le puteri ciuturenilor, ca in mitul lui Anteu, sa reziste in fata intemperiilor
timpului vitreg.

Viziunea mito-poetica din romanul Povara bundtatii noastre 1si intregeste considerabil substanta lirico-
filozofica in secventa finala unde se povesteste despre moartea lui Onache Carabus, un personaj ,,potentat de
sacru poetic i mitic” [23, p.57], care nu a cedat, asemenea lui Mircea Moraru, in fata ispitelor si anomaliilor
timpului istoric, ci a Tncercat sd intretina, prin solidarizarea existentei sale cu axiologia populara, flacara
demnitatii umane. Expunerea se mentine intr-un regim puternic lirizat, fapt datorat catorva simboluri poetice
nucleare (fluturii, focul), care contribuie la conturarea imaginii rascolitoare a sfarsitului inexorabil. Cores-
pondentele sinestezice ale simbolurilor in cauza fac perceptibile trdiri §i sentimente complexe, greu de tran-
spus direct. Fascinatia in fata mortii (fluturii sunt frumosi), tristetea indoliata (fluturii sunt negri), sentimentul
fragilitatii existentei umane (fluturii sunt plapanzi) — toate aceste asocieri emotional-psihologice exprima ten-
tatii ce se opun dorintei coplesitoare de a trai (desemnatd de simbolul focului), dorinta amplificata in preajma
intrarii in neant. Fluturii negri ce-1 impresoara pe Onache se lasa puzderie si peste Molda. Putem oare inter-
preta moartea acestor personaje drept un pronostic pesimist asupra destinului ulterior al neamului? Credem
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ca nu, cdci Onache are un nepot, care 1i seamand mult (dupd cum spune Nuta), nepot care, reprezentand o
noud generatie, va altoi, pe trunchiul viguros al traditiei (spiritualitatii arhaice), sensibilitatea sa moderna.

Asadar, In romanul Povara bunatdtii noastre perspectiva narativa este asimilatd viziunii mitice, care,
remarcandu-se prin poeticitate, devine o sursa importanta de lirizare a regimului narativ.
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