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IDEALISMUL MAGIC. CONJUNCTIA METAFIZICULUI SI ARTISTICULUI
iIN GANDIREA POETICA A LUI NOVALIS
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Catedra Filosofie si Antropologie

This essay propose an interpretation on Novalis conception of magic idealism.

With this end in wiew, the study will aim to discover the conjunction between metaphysics and art defining for magic
idealism conception. Consequently, the study tries to present this conection between metaphysics and art resorting to
different conceptual relations found in Novalis romantic thought.

Sub imperativul ,,Lumea trebuie romantizata” [1], Novalis, tanarul romantic jenez, incitd spiritul uman
citre unitatea pierdutd a lumii si citre plenitudinea ravnitd a vietii. In colectia de fragmente cuprinsa sub
titlul Poeticisme, Novalis isi exprima increderea in posibilitatea aflarii sensului primordial si, totodata, credinta
intr-o transfigurare finala a lumii in conformitate cu acest sens. Sensul primordial §i transfigurarea finala se
intalnesc aici sub forma extremitatilor coincidente ale imperativului romantizarii. Astfel conceputd, ideea
romantizarii pare a prilejui una dintre cele mai strinse apropieri intre metafizic si artistic, apropiere asiduu
cautata de catre cugetarea si sensibilitatea romantica. Prin urmare, interpretarea ideii de romantizare, adevarat
manifest metafizic si artistic al lui Novalis, ar trebui sa vizeze, In prealabil, elucidarea intelesului metafizicii
si artei asumate de aceastd gandire romantica. Desi Novalis nu trateaza in mod explicit raportul dintre metafizica
si artd, acestea par a se sustine reciproc mergand pana la a se confunda si aceasta deoarece, 1n ultima instanta,
atat metafizica, cat si arta, asa cum o sustine Novalis, nu sunt nimic altceva decat romantizare.

In aceste conditii, interpretarii de fata ii revine sarcina si se mentini in orizontul intrebarii ce vizeazi
sensul 1n temeiul caruia Novalis concepe deopotrivd metafizica si arta, astfel incat sa devina justificatd daca
nu coincidenta, cel putin, conlucrarea demersurilor ce le sunt proprii intru conturarea ideii si realizarii actului
romantizarii.

Romantizarea se vrea, in deplinatatea sensului sdu, un angajament la limita a gandirii i, totodata, o des-
chidere maximald a trdirii, o interiorizare radicala a constiintei si o exteriorizare deplind a vointei, astfel incat
ar trebui sa vorbim despre o intensiune conceptuala si o extensiune experientiala ca doud dimensiuni definitorii
ale actului romantizarii. Aceasta dualitate conceptual-metafizica si experiential-artistica nicidecum nu trebuie
vazutd ca exprimand un caracter duplicitar al romantizarii, ci, dimpotriva, ar trebui acceptatd ca argument al
caracterului unificator si integrator al acestui act. Sensul primordial al existentei este o categorie metafizica,
dupa cum transfigurarea finala a acesteia transpare 1n esentialitatea sa ca fiind o productie artistica.

Romantizarea este fagaduinta cunoasterii absolute si a creatiei desavarsite. Astfel interpretatd, romantizarea
va integra doua strategii ale raportarii eului la lume, complementare in vederea refacerii unitatii originare: pe
de o parte, a ex-trage speculativ sensul primordial al lumii din intimitatea eului, pe de altd parte, a a-trage
contemplativ lumea citre o transfigurare finald in adincimea eului. intr-o prima aproximare, am putea spune
cd teoria romantizirii incununeazi avanturile speculative si inclinatiile contemplative ale romanticilor. in
sensul sdu primar, grecesc, theoria insemna ,,a-[ vedea pe zeu”, fiind astfel o forma particulara de vedere [2].
Theoria se vrea vederea celor existente, fie acestea vizibile, fie ascunse 1n invizibil. Aici nu este vorba, pur si
simplu, de ,,a vedea”, a constata ceea ce exista si a inregistra informatia, ci este o atitudine, o stare 1n care te
cufunzi. Ulterior, latinii au tradus ,theoria” prin ,,speculatio” i prin ,,contemplatio”. Doud mituri platonice
par a legitima aceste doud forme de privire — speculativa si contemplativd — asa cum acestea s-au impus
gandirii europene ca rezultat al preludrii exercitiului teoretic grecesc de catre spiritul roman. Este vorba de
mitul reminescentei si de cel al pesterii. In dialogul Phaidon, Platon prezinti mitul caderii sufletelor in corpuri
dupa ce au silasluit in spatiul formelor inteligibile, astfel incat cunoasterea lumii cu adevarat reale nu este
decat un act de reamintire a celor vazute 1n acel peregrinaj prin lumea ideilor. Platon intelege anamnezis-ul
(reamintirea) ca fiind un act intuitiv: intrevedem ideile ce reprezintd esentele insesi ale lucrurilor printr-o
intuitie interioard. Omul afla adevarul lumii printr-o coborare n adancul sufletului. Anamnezis-ul platonic nu
este deci memoria obisnuita, ea este intuitia lumii inteligibile pe care sufletul o are inscrisa in sine. Este vorba,
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in cele din urma, de o intuitie inteligibild a sensurilor esentiale ale lucrurilor de care devine capabil sufletul
intr-un efort de maxima interiorizare. In cartea a VII-a din Republica, Platon, in asa-numita ,,alegoria
pesterii”, vorbeste despre sufletul Inrobit care se desprinde incetul cu incetul de lanturile ignorantei si urca
spre iesirea cavernei unde va afla o lume scaldatd in lumina soarelui, o altfel de lume, lumea cea adevarata.
Nu este greu de constatat ca intr-un caz si in altul avem prezentatd miscarea sufletului catre adevarul lumii,
doar ca intr-un caz avem o miscare catabasicd, de coborare 1n adancurile ce-i sunt proprii, iar in celalalt este
o miscare anabasicd, de urcare citre veritabilele inaltimi ale lumii. Intr-un caz vom intalni o luciditate spe-
culativa, iar in celdlalt — o extaziere contemplativa. In acesti termeni, desprinsi din aceste proiectii mitice,
incercam sa legitimam o posibila demarcatie intre speculativ si contemplativ.

In consecintd, romantizarea, in calitatea ei de theorie a lumii, va integra un aliniament specific metafizicii
speculative si un altul ce ar putea fi identificat drept contemplatie artistica. Ba mai mult decat atat, esenta
romantizarii, idee §i act, va rezulta tocmai din suprapunerea pana la identificare a speculatiei metafizice cu
contemplatia artistica.

Putem constata ca aceasta filosofie, ce graviteaza in jurul ideii de romantizare, atesta confluenta speculatiei
conceptuale proprie sistemului lui Fichte cu experienta contemplativa de inspiratie neoplatonica a lui Hemsterhuis.
Desi ,,se poate spune cd, in esentd, intreaga filosofie romantica este sirul interpretarilor Teoriei Stiintei lui
Fichte” [3], Novalis este cel care ,,a infuzat sdnge si suflet in osatura rigida a sistemului lui Fichte” [4] si
aceasta, desigur, in maniera contemplativa de sorginte neoplatonica.

Miza veritabila a actului romantizarii este atingerea maximei plenitudini dintre eu si lume: ,, Sufletul indi-
vidual trebuie sa coincida cu sufletul universal” (Novalis), ideea romantizarii fiind astfel o noua interpretare
a organicitatii dintre Eu si lume. Lumea este in mod necesar lumea omului. Omul si cosmosul nu mai stau
fata-in-fata ca doua entitati diferite, ci alcatuiesc un Intreg organic. Principiul romantizarii presupune, in mod
fundamental, identitatea dintre eu si lume. in acest sens, ,,lumea noastra launtrica trebuie sa corespunda
intocmai, pind in cele mai mici amanunte, lumii exterioare” [5]. Descifrarea enigmei lumii nu poate fi savarsita
decat prin descifrarea misterului existentei umane. Novalis raméne categoric: ,,vom intelege lumea atunci
cand ne vom intelege pe noi insine, cdci noi sintem jumdtati integrante” [6]. In cele din urma, a determina
natura omului inseamna a determina insdsi natura universului. Pentru romantici, aceastd plenitudine constituie
veritabilul principiu al vietii §i devine posibila doar daca ambii termeni — Eul si lumea — apartin vietii. Viata
este punctul de plecare, dar totodatd si destinatia, pentru ceea ce poartd marca romantizarii. Din aceasta
perspectiva, viata isi afla autenticitatea in devenirea ei de la o armonie a inceputurilor catre o armonie a
sfarsiturilor. in sensul pe care i-l1 confera Novalis, ,,a romantiza” inseamna a te cufunda in fundamentul
dumnezeiesc al lumii inceputurilor si, totodata, a te ridica la chemarea dumnezeiasca a lumii sfarsiturilor. in
viziunea romanticului Novalis, unitatea Eului si a lumii este primara, iar romantizarea va fi conceputa ca
fiind calea care duce atat catre aflarea unitatii originare, cat si spre refacerea acestei unitati. Cum insa doar
unitatea comporta sens si valoare, mersul vietii spre reintegrare este inevitabil. Astfel, devenirea universala
infitiseaza o stare intermediari intre unitatea originara si unitatea regasita [7]. Insisi fiinta umana reprezinta
un univers In devenire, care a plecat de la unitate pentru a reintra in unitate [8]. Omul este dotat cu facultatea
de a intelege unitatea originard, demers propriu metafizicii si cu posibilitatea de a crea o unitate finala, demers
propriu artei. Prin urmare, Eul este deopotriva cunoastere si creatie, dupa cum viata este indltatd pe dorinta
de unitate si pe ndzuinta catre desavarsire. Marturisind spiritul romantic, metafizica tradeaza chemarea catre
o cunoastre absoluta, iar arta ascunde pornirea catre o creatie desavarsitd. Cunoasterea este posibilitatea de a
intra Tn modalitatea absolutului, dupa cum creatia este sansa desévarsirii lumii. Pentru romantici, in general,
si pentru Novalis, 1n special, un adevar incontestabil este dat de faptul precum ca creatia artistica §i cunoas-
terea metafizicd conduc la acelasi lucru. Asumand aceste date de inspiratie romantica, Novalis va afla originea
metafizicii in nesecata nostalgie dupa cunoasterea absoluta, iar pe cea a artei in debordanta sperantd pentru o
creatie desavarsita. Daca nostalgia romantica este acceptata ca fiind ,,0 subiectivatate inchisd in sine, incapabila
de a vedea absolutul altundeva decit in sine insusi” [9], atunci vom intelege speranta proprie trairii romantice
drept o deschidere a aceleiasi subiectivitati, pentru care vederea lumii desavarsite este o extaziere a eului.
Speculatia metafizica este aspiratia catre Absolut, in masura in care contemplatia artistica este avant catre
desavarsire. Se va intelege cd Absolutul nu va putea fi apropriat decat cu concursul unei priviri speculative,
iar desavarsirea nu se va arata decat unei priviri contemplative. Astfel concepute, privirea speculativd a
metafizicii pare a fi una nostalgica, dupa cum privirea contemplativa a artei se descopera a fi de ordin elpidian.
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Ricarda Huch constatd ca impulsul catre unitate trebuie sa fie solidar cu cel catre desavarsire [10], astfel
incat intuitia metafizica a sensului primordial devine concentricd cu energia artisticd a transfigurarii finale.
Aceste doud nazuinte coincid in adancul lor, ele sunt expresii ale unei singure dorinte, in mod primar roman-
tice — dorinta de viatd. Se intelege, prin urmare, ca principiul plenitudinii presupune identitatea dintre unitatea
originard si desdvarsirea finala. In concluzie, speculatia metafizica si contemplatia artistici par a sustine
aceeasi tendintd romantica a cufundérii simbiotice a Eului si a lumii. Plenitudinea romantica a vietii nu poate
fi decat rezultatul unei atare identitati, iar ideea romantizarii, asa cum este conturata in gandirea fragmentara
a lui Novalis, vine sa incununeze inclinatia contemplativa si elanul speculativ, ambele constitutive, in cel mai
inalt grad, spiritului romantic.

Unitatea si desavarsirea lumii ce-si au temeiul inlauntrul omului, nu devin posibile decat cu concursul
unui eu integru, unitar si desavarsit. Dat fiind faptul ca ,,ne aflam in raporturi cu toate partile universului” [11],
in fiecare egou trdieste tainic un germene al unitatii pierdute si viitoare si, in acelasi timp, un principiu al
cunoasterii absolute si al creatiei desavarsite. In orizontul speculatiei metafizice, dar si in cel al contemplatiei
artistice, eul este cel care capatd o semnificatie centrald. Din acest punct de vedere, filosofia lui Fichte ramane
una fundamentala pentru gandirea romantica.

In aceastd ordine de idei, pare a fi indreptitita pretentia de a afla temeiul caracterului speculativ al meta-
fizicii romantizarii anume n idealismul transcendental propus de sistemul filosofic al lui Fichte. Pentru acesta,
absolutul atinge pamantul intr-un singur punct: Eu sunt Eu, astfel incit aici principiul existential al plenitudinii
apare ca un derivat al principiului logic al identitatii, ceea ce nu poate satisface o constiintd animata de spiritul
romantic [12]. Romanticii vor incerca depasirea unilateralitatii fichteiene a eului (conform idealismului
transcendental, eul este conceput doar ca instantd gnoseologica, reducandu-l la un exceptional mecanism de
producere a reprezentdrilor constiente), sustindnd trangant ideea precum cid granita dintre interioritatea
subiectiva §i exterioritatea obiectiva se afla in constiintd, astfel incat non-eul nu este dincolo de eu, ci este
insdsi intimitatea constitutivd a eului. In masura in care destinul individual integreaza in sine intregul destin
universal, devenirea lumii nu va fi decat o consecinta a devenirii eului. Omul poartd ca pe un destin propriu
intregul destin al universului. Dupa cum se stie, orice idealism metafizic va incerca si deriveze realitatea
lumii din idealitatea eului. Or, ceea ce vrea sa anunte Novalis, cu insistenta caracteristicd crezului romantic,
este tocmai faptul ca ,,nu sintem deloc eu, putem si trebuie, insa sa devenim eu, sintem germenii eului in
devenire” [13]. Pentru tanarul romantic jenez, lumea romantizata este lumea in care eul a devenit eu. Cu alte
cuvinte, imperativul romantizarii este exigenta eului de a deveni eu. Comentand aceastd gandire romantica a
lui Novalis, Ricarda Huch constatad cu exactitate ca ,,in locul rigidei formule fichtiene eu sint a apdarut un
principiu nesfirsit de viu, nesfirsit de bogat in perspective si sperante — eu devin” [14]. Nu poate fi trecutd cu
vederea insistenta lui Novalis de a sustine ideea precum ca activitatea romantizarii de care este responsabil
eul nu este numai determinarea lumii, dar si autodeterminarea eului insusi, ludnd infatisarea procesului
infinit de atingere a idealului. Or, un atare itinerar este propriu anume exercitiului speculativ de care este
capabila subiectivitatea umana. Dat fiind faptul ca individualitatea si universalitatea coincid in devenirea lor
— sensul lumii converge destinalitatii eului — aceasta nu ar putea fi perceputd decat speculativ, ca maniera de
derivare a realitatii din idealitate. Idealismul transcendental de inspiratie fichteiand afirma principiul specu-
latiei in forma identitatii dintre idealitate si realitate in procesul devenirii: lucrurile se dovedesc a nu fi decat
reificari ale gandirii. In aceasta grila interpretativa, ganditorii speculativi cauta sa rastoarne ordinea obisnuita
a lucrurilor. Speculatia se face prezenta mai mult atunci cand reuseste sa evidentieze 1n gandirea individuala
un mod al gandirii absolute, cu care poate ajunge sa se compare si sa se identifice, universalizandu-se. Pentru
o gandire riguros idealistd (daca poate fi acceptatd una ca asta), nu exista nici o exterioritate veritabila, ci orice
exterioritate ramane relativa, astfel Incat unica modalitate de a afla adevarul este vazuta ca fiind speculatia,
inteleasa 1n sensul sau primar de privire in interiorul eului, care, ca o oglinda (specula) reflecta orice realitate
posibild. Aceasta reflectie a realitatii in eu nu este nimic altceva decat Ideea. Metafizica speculativa consta
astfel in a deriva orice realitate din Idee. Devreme ce salasul ideilor este gindirea inteleasa ca o facultate a
spiritului, limitele acesteia vor fi concomitent si limetele metafizicii. Spiritul speculativ este convins ca
gandirea produce totul prin ea insasi: ,,Totul se petrece in noi cu mult de a se desfasura in real” [15]. Interesul
major al metafizicii idealiste este universala interiorizare a absolutului, Inteleasa de altfel in mod speculativ.
Pentru o atare metafizica de inspiratie idealista, intregul univers in calitate de idee poate saldslui in eu. Cu
alte cuvinte, o metafizica idealista cautad a accede la tainele marelui univers anume prin explorarea abisurilor
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launtrice ale eului, maniera ce contureaza continutul exercitiului speculativ. Prin urmare, o metafizica idealista,
romantica sau oricare alta, nu ar putea sa se desfasoare decat in maniera speculativa.

Totodata, caracterul speculativ al filozofiei romantizarii se datoreazd si misticii speculative germane,
insusita temeinic de citre Novalis. Mistica speculativd constd in efortul de a dezvalui in interiorul omului
intreaga imensitate a universului. Meister Eckhart, Jakob Bohme, Angelius Silesius, Baader s.a., prin mistica
de factura speculativa pe care o dezvoltd, sadesc in tanarul suflet romantic convingerea cd profunzimile
omului sunt mai mult decat umane, cé in ele se ascunde legatura tainica cu Dumnezeu si cu intregul cosmos.
Sentimentul originar pe care creste mistica speculativa este anume cel al identitatii organice dintre eu $i cosmos.
Mistica este vederea tainelor ascunse ale lumii prin punerea lor in lumina ce rasare din infinita adancime a
eului. Dacd pentru mistica traditionala, eul individual era mistuit in cuprinderea extaticd a divinitatii, mistica
speculativd germand incearcd calea inversd — a regasi universul in profunzimile launtrice ale eului. Pentru
Novalis ,,orice fel de misticism este personal — este, prin urmare, o variatie elementard a universului” [16].
Cu alte cuvinte, sufletul universului nu poate razbate la constiinta de sine decat in reflectia propriei sale imagini
care este omul. Sufletul uman este oglindirea (speculare) sufletului universal. Se intelege ca metafizica si
mistica reusesc sa se cristalizeze in jurul unuia si aceluiagi exercitiu speculativ. Pentru romantici, mai mult
decat pentru oricare altii, ,.inspiratia metafizica este similard intuitiei mistice” [17]. La Novalis, in mésura in
care existd o metafizica, si ea existd cu sigurantd — metafizica romantizarii — aceasta nu ar putea avea alta
densitate decat cea mistica. Prin urmare, metafizica romantizarii imbraca forma unei speculatii idealiste ce o
apropie, In mod evident, de formele discursive proprii misticii speculative. Din perspectiva filosofiei roman-
tizarii, mistica speculativa este un adaos la corpusul speculativ al metafizicii idealiste. Ba mai mult, Novalis
pare a incerca altoirea idealismului transcendental pe trunchiul misticii speculative. Atat Novalis, cat si ceilalti
reprezentati ai romantismului filosofic, incearca depasirea (ca forma a asumarii) idealismului transcendental
de factura fichteiand anume printr-o atare apropiere de viziunile speculative ale misticii germane. Luand in
calcul comprehensiunea misticad si metafizicad, Lev Sestov constatd ca ,sensul insusi al conceptului de
«speculatie» constd tocmai in faptul ca omul se deprinde sa vada in sine o parte dintr-un intreg si cautd sa
se convingd ca sensul existentei lui, ca menirea lui, este sa pund de acord, resemnat §i chiar bucuros, viata
sa cu existenta intregului” [18]. Se va intelege ca miza oricarei gandiri speculative, fie ea de factura mistica
sau metafizicd, va fi regasirea unitatii atotcuprinzatoare, adica, ideea intregului.

Toate acestea ne permit constatarea faptului cd gandirea lui Novalis 1si asuma o desfasurare speculativa:
ncatre inlauntru duce drumul tainic” [19]. Pentru tanarul romantic jenez, speculativul desemneaza o viziune
aparte, interioard, a Ideii ce constituie unitatea universului, unitatea dintre eu si cosmos. intreaga metafizica a
lui Novalis pare a incapea intr-o singura fraza: ,,Cautam schita universului — aceastd schita sintem noi ingine” [20].
In consecinti, romanticul jenez va intelege metafizica fiind ,,dinamica purd a gindirii” [21]. In mod primar,
metafizica este cea care trateaza despre fortele originare ale gandirii. In deplinatatea sensului sau, metafizica
poate fi aflatd ca cea care inregistreaza efortul subiectului uman de a cunoaste absolutul in strafundurile
propriei subiectivitati. Metafizica romantizarii, in masura in care este o generatiune deopotriva a idealismului
transcendental si a misticii speculative, 1si va recunoaste obstinenta pentru o singura dorintd: dorinta de Absolut.
Speculativul, veritabild combustie a metafizicii produsa in sfera de actiune a imperativului romantizarii, si
care de fapt justifica acest imperativ, se vrea mai mult decat o doctrind filosoficd, mai mult sau mai putin
eficienta 1n regésirea esentialitatii lucrurilor, ci o cale destul de solida pentru a-l duce pe om catre o existenta
supraomeneascd, catre spiritul absolut. Prin urmare, metafizica romantizarii va cautd sa se prezinte ca o
ipostaziere a metafizicii speculative, avand ca orizont experiential absolutul si ca instanta intentionald viata
ego-ului. O atare metafizica, idealistd in esenta ei, va presupune absolutul ca lume ascunsad in profunzimile
ancestrale ale eului, iar pe acesta ca fiind act pur, adica o activitate ce se produce pe sine in mod liber,
caracterizat prin autoreflectie totalizatoare. intr-un atare context metafizic, speculativul nu va mai prezenta
acceptiunea originard a cunoasterii pure ca nonactiune, ci, dimpotriva, va exprima convingerea cd cunoasterea
purd — exigenta de absoluitate a eului — nu este posibila decét printr-o actiune imanentd a subiectului in
propria-i subiectivitate. Astfel, metafizica devine speculativa in temeiul convingerii ca ,,acest absolut care ne
este dat poate fi recunoscut doar pe cale negativd, anume prin aceea cd actiondnd aflam ca ceea ce cautam
nu poate fi gasit prin nici un fel de actiune” [22].

Romantizarea este, cu sigurantd, un ideal al gandirii speculative, dar in acelasi timp se prezinta si ca orizont
al experientei contemplative. Calea catre refacerea armoniei initiale, acum pierdute, tine de virtualitatile
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contemplatiei artistice. In sensul siu romantic, contemplatia artistici pare a consta in efortul eului de a
suprapune peste universul inglobant un univers pe care il regaseste in interioritatea ce-i este proprie. Astfel,
contemplatia artisticd este inteleasa de catre Novalis ca fiind ,,activitatea imaginatiei productive”, iar aceasta
ar tine de natura actiunii specifice eului. Invers fatd de speculatie, contemplatia romantica va desemna experienta
regasirii eului in vastitatea cosmicd. Numele acestei experiente exceptionale este creatia, inteleasa aici ca o
putere de transfigurare a lumii printr-o extrema solicitare a eului. Dacd Novalis, in urma insusirii datelor
idealismului metafizic, sustine esenta cunoasterii ca decurgand din speculatie, atunci, in maniera neoplatonica,
va contura originele contemplative ale creatiei. In sensul siu valorificat de romantici, contemplatia nu mai
vrea sd Insemne nicidecum o admiratie pasiva. Contempland, ,foate determinarile ies din noi afara — plasmium
o lume din noi in afara” [23). Creatia se descoperi a fi o trdire contemplativd plenar. in general, romanticii
schimba perspectiva de intelegere a creatiei. Astfel, dacd pentru conceptia renascentistd, primordialitatea
creatiei divine era indubitabila, atunci romanticii vin sa afirme o creatie autonoma, desavarsirea careia ar sta
in putinta si vointa omului. De acum, creatia nu mai este inteleasd in mod riguros in termeni de imitatie, ea
nu mai este acceptatd ca un exercitiu pur mimetic, ci se vrea, in desavarsirea ei, o transfigurare launtrica a
lumii: ,,Trebuie sa cautam a crea o lume launtrica, care sa fie propriu-zis inversul lumii exterioare” [24].
Creatie, 1n sensul sdu autentic, este ceea ce vine din interior. Romantismul german a proclamat ca manifestarea
liberd a persoanei umane se realizeaza in mod adecvat doar prin creatie artistica. Dupa cum metafizica, in
opinia lui Novalis, inregistreaza efortul cunoasterii absolute, arta, in contextul aceleiasi gandiri, va reprezenta
efortul intru atingerea culmilor creatiei desavarsite. In mod determinat, ,,arta este desavirsirea activitdtii
noastre” [25]. Se pare ca arta incepe acolo unde posibilititile speculative ale metafizicii iau sfarsit, fiind
sfera creatiei transfiguratorii.

Dacé metafizica speculativd merge pe calea intuitiei mistice, atunci arta, 1n tratarea pe care i-o ofera Novalis
in contextul filosofiei romantizarii, isi va insusi particularititi ale actiunii magice. In chip magic, arta se vrea
un act de insufletire a lumii. Eul subiectiv al artistului capata in actul creatiei o putere infinitd, magica, devenind,
astfel, capabil de a actiona asupra lumii si de a o transfigura In virtutea acestor forte creaturale detinute.
Creatia transfiguratorie a lumii §i existentei acesteia nu va survine, in conformitate cu conceptia romantica a
lui Novalis, decat ca rezultat a ceea ce poarta Insemnele contemplatiei magice. Arta devine magia de a vedea
lumea intr-o lumina in care raul si urtenia dispar, se dizolv intr-un acord armonic. in sens romantic, arta
este magie, deoarece magia este o artd. Pentru perceptia romantica, ,,magia este arta de a trezi fortele ascunse
ale sufletului atipit” [26], iar, pe de alta parte, activitatea desavarsirii artistice va fi ea Insasi un act magic.
Creatia veritabild este cea care vrajeste lumea. Apropierea pana la cufundare a activitatii artistice cu magia
reiese, asa cum o constatd Novalis, din faptul ca ,.a voi si a faptui este aici acelasi lucru” [27]. O atare coinci-
denta dintre vointa si faptd 1n planul activitatii magico-artistice este analogica celei dintre constiinta si idee,
in planul gandirii mistico-metafizice. Intr-o atare ordine de idei, poate fi evidentiat faptul precum ci, daci
congtiinta este facultatea ce asigura desfagurarea metafizicii in forma unei speculatii mistice, atunci responsa-
bilitatea pentru contemplatia magica ce vine sd incununeze demersul artistic pare a reveni vointei. Pentru
romanticul jenez, ,,vointa nu este altceva decit facultatea de a gindi magic” [28]. Vointa este mediatorul
primar, magia este arta de a ne infaptui total vointa.

Atat contemplatia, cat si speculatia exprima aceeasi contradictie ce pare a rezulta din conjunctia sentimen-
tului de autosuficienta cu necontenita nazuintd de autodepasire, ambele fiind constitutive gandirii si simtirii
romantice. Vorbind despre fiinta romantica a eului, Novalis afirma ca ,,ndzuinta sa ar sta in aceea de a fi
mereu mai mult” [29]. In acest sens, cunoasterea si creatia ar reprezenta acte specifice ale efortului de auto-
transcendere de care se face capabild constiinta si vointa eului. Romantizarea pretinde din partea omului un
etern transende te ipsum. Prin excelenta, romantizarea exprima nevoia unei permanente transcenderi a deja-
ajunsului, nevoia de expansiune neincetatd. Novalis nutreste convingerea ca ,,a fi om desavirsit — persoand —
este menirea §i instinctul primar al oricarui ins” [30]. In cele din urma, romanticul jenez va sustine in mod
categoric cd ,,personalitatea este elementul romantic al eului” [31]. De aici provine si acel titanism romantic
al individualitatii — ,,elementul care romantizeaza universul este tocmai coloritul sau individual” [32] care se
referd atét la surprinderea speculativa a universului, cat si la potentialititile creaturale de a-l transfigura prin
mari dislociri egologice. In mod primar, subiectivitatea umani este conceputi de citre cugetarea romantica
ca fiind deopotriva constiintd cunoscétoare si vointd creatoare. Astfel, speculatia metafizica, asumand reale
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valente mistice, devine pentru romantici, si in special pentru Novalis, calea de a regasi in limitele eului uni-
versul nonlimitat, iar contemplatia artistica se descopera a fi, in desfagurarea sa magica, calea de a proiecta
peste infinitul universului finitudinea eului. In consecinti, se va intelege ci romantizarea se vrea, in deplina-
tatea Intelesului pe care 1l livreaza Novalis, o mistica a unitatii originare si o magie a desavarsirii finale.

Romanticii depasesc sentimentalismul superficial prin descoperirea complexititii eului. In conceptia
acestora, eul uman cunoaste bifurcatia intre un eu real si un eu ideal. Totodata, viziunea romanticilor nu
trebuie asimilata unei apologii fara rezerve a vietii eului ideal, Inzestrat, s-ar parea cu o superioritate absoluta,
asupra existentei eului real. Imperativul romantizarii vizeaza redobandirea plenitudinii vietii printr-un progres
al constiintei si vointei. Subiectivitatea umana transpare ca o unitate a manifestarilor contrare, dar comple-
mentare, a inconstientului ca dimensionalitate impresiva a eului ideal, si a vointei ca dimensionalitate expresiva
a eului real. Intr-adevar, am putea constata ci eul ideal reprezinti partea cea mai rafinati a constiintei, dupa
cum eul real s-ar constitui in urma fortificarii vointei ce-i este proprie. Adica, in virtutea asumptiilor meta-
fizicii idealiste, nu va exista constiintd fard un eu ideal si, iIn mod similar, in temeiul presupozitiilor magiei
artistice, nu va exista un eu real fard vointd. Eul ideal este cel care contureaza planul transcendental al
constintei, fiind astfel o constiintd specificd care dd omului posibilitatea accederii noosferice. Un eu ideal
este unul care se refuza concretetii sensibile, dar si controlului rational. Aceastd noua constiinta este de fapt o
in-constiintd, Inteleasa ca fiind ,,punctul de contact cu organismul universal” [33]. Pe de alta parte, eul ideal
este inteles si acceptat, In limitele gandirii romantice, ca fiind ,,un centru spre care trebuie sa ne intoarcem
pentru a scapa de izolarea noastra” [34].

Intre eul real si cel ideal se produce o permanenti comunicare. Eul real primeste de la eul ideal o autentica
revelatie spirituald. Cea care inregistreaza o atare revelatie este anume metafizica. Din acest punct de vedere,
momentul speculativ al metafizicii se va produce atunci cand eul real sesizeaza in propriile profunzimi ceea
ce transpare ca fiind eul ideal. Sub acest aspect, metafizica speculativa, implicata de filosofia romantizarii, se
descoperd drept una de inspiratie apocalipticd. In aceste conditii, dacd metafizica romantizarii isi asuma o
desfasurare apocalipticd, adica sa devina spatiul de manifestare a ceea ce survine dincolo de orice realitate
posibild, atunci arta va pretinde o functie apocatastatica, de refacere finala a existentialitatii originare, eterne
si incoruptibile. In cadrul a ceea ce se pretinde a fi romantizarea, judecand dupa raporturile posibile dintre
eul real si cel ideal, metafizica devine ,,provocarea adresata eului real de a se trezi si de a deveni spirit” [35],
iar arta cea care va inregistra efortul de cristalizare a idealitatii eului uman. In temeiul acestor date, am putea
pretinde intelegerea metafizicii ca demers de idealizare a eului real, iar arta sa fie inteleasa, in mod analogic,
ca demers de realizare a eului ideal. Cu alte cuvinte, metafizica ar putea fi perceputd ca o numenalizare a
fenomenalitatii lumii, iar arta drept o fenomenalizare a numenalitétii inerente eului.

In acest fel, romantizarea va implica o comuniune mistica si o comunicare magica realizate intre eul real
si cel ideal. De vreme ce metafizica idealizeaza, iar arta vrajeste, filosofia romantizarii poate fi etichetata,
conform marturisirii lui Novalis, drept idealism magic. 1dealismul magic este o formula inedita ce cauta sa
impace veghea speculativa a unitatii originare a spiritului cu visul contemplativ al unitatii spirituale finale.
Presupozitia idealismului magic ce poate fi reliefatd aici este cea a unitatii simbolice dintre eul real si cel
ideal, precum si unitatea spirituald dintre om si lume. In temeiul acestei presupozitii, vom afla cunoasterea
ideii absolute ca fiind un act de creatie desavarsita, iar creatia desavarsita, la randul ei, va transpare ca fiind
posibild doar in orizontul ideii absolute. Arta, datoritd virtualitatilor sale magice, este capabila sd ofere o
cristalizare efectiva a ideii. In mod reciproc, doar prezenta ideii in spiritul artistului face posibila creatia.
Idealismul magic integreaza cele doua teze fundamentale ale romantizarii: Sunt ceea ce cunosc si Lumea este
ceea ce creez. Din perspectiva idealismului magic, profesat de catre Novalis, atat lumea, cat si omul reprezinta,
ambele in felul sau, o metaford a spiritului [36], iar comunicarea dintre ele nu va putea fi decat simbolica,
simbolul fiind aici un atribut revelator al spiritului. In cele din urma, idealismul magic afli metafizica si arta,
dimensiuni complementare ale unicului proces de romantizare, drept configuratii ale unei singure experiente —
experienta spirituald. Strict vorbind, Intre artist si metafizician nu exista nici o diferenta in ceea ce priveste
natura spirituala a vederii lor. Prin intermediul acestora, ,,spiritul face pururi dovada propriei identitati” [37].
Metafizica si arta decurg ambele din acelasi sentiment al rupturii dintre materie §i spirit si, totodata, din atractia
incordata fatd de lumea spiritului. Atingerea culmilor spirituale ale existentei este privilegiul constiintei
cunoscatoare §i a vointei creatoare, adica a metafizicului si artisticului, a caror misiune consta in a realiza in
mod ideal depasirea separatiei dintre materie si spirit, dintre inferior si superior ca ordine ale existentei si n
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acest fel sa afle intelesul real al lumii si s o transfigureze in mod ideal. Astfel, in deschiderea sa maxima
catre lumea spiritului, metafizica se instantiaza ca gnozd, iar spiritualizarea radicala a artei o transforma pe
aceasta din urma 1n teurgie. Viata spirituald, asa cum este vizatd de romantizare, isi descopera esentialitatea,
adevarul si frumusetea, in veritabila cunoastere gnostica si in autentica creatie teurgica.

Utilizarea modalitatii gnostice de cunoastere indicd, o datd in plus, proximitatea maximala dintre demersul
mistic §i cel metafizic, produsa pe terenul unei abordari speculative. Gnoza, fiind in esenta ei o expresie a
constiintei mistice, dovedeste, prin importanti reprezentanti ai idealismului, adevarate vurtualitati metafizice.
Ba mai mult, gnoza pare a exprima in cel mai nalt grad pretentia de absoluitate a oricarei gandiri speculative.
In mod primar, gnoza reprezinti o cunoastere spirituald. Romanticii, si printre ei desigur si Novalis, nutresc
via convingere ca nici cunoasterea rationala, ce rupe legatura dintre particular si general, nici cunoasterea pur
intuitiva, la fel suferind de unilateralitate, nu poate sd ne ofere tabloul veritabil al structurii lumii 1n care
trdiim. Gnoza este acea gandire care se opune, in modalitatea sa de fi, gandirii contingentului, exprimata in
termenii probabilitatii, temei al gnoseologiei critice, ce vine sd interpreteze cunoasterea ca necesitate de
adaptare la datul lumii. In schimb, gnoza este gandirea iubitoare de intelepciune, de bine si de frumos. in
mod determinat, ea ofera o cunoastere spirituala. Din punct de vedere spiritual, drumul spre adevar trece prin
gnoza. Gnoza devine posibila acolo unde eul este recunoscut ca sursa a revelatiei spirituale. Ea este cautarea
adevarului in intimitatea cea mai radicala a subiectivitatii umane, este infinita miscare de cunoastere Indreptata
spre cuprinderea ultimei taine a existentei.

Dupa cum 1in interiorul crestinismului, traditia gnostica este cea care pretinde a oferi o cunoastere ce s-ar
situa peste teorie, asa cum o intelegeau vechii greci, la fel, in cadrul traditiei neoplatonice, lamblichos tinde a
plasa mai presus de theorie ceea ce numea teurgie. O atare miscare de depasire a teoriei, initial asumate, se
aratd a fi proprie si procesului de romantizare aga cum acesta este conturat de termenii idealismului magic.

In mod determinat, intentia suprema a actului creator-artistic este teurgica. Teurgia este punctul maxim pe
care il poate atinge contemplatia artistica. Ea este acea arta care creeaza o altd lume, o altd existentd. Creatia
teurgica este o creatie liberd, o creatie eliberatd de normele impuse ale acestei lumi, astfel incat actul teurgic
se descoperi ca reprezentand libertatea ultima a artei. In teurgie, la fel ca si in gnoza, transcendentul este
transmutat in imanenta spirituald a omului. Orice act artistic desavarsit este teurgic. Anume prin creatia
teurgicd, arta vrea sd devind cu adevarat transfiguratoare. Teurgia se prezintd ca o temelie a oricarei migcari
spirituale de care este capabila lumea pe calea propriei desavarsiri. Prin teurgie, arta i prin ea lumea intreaga
au sansa de a se desavarsi. Actul teurgic al artei se coreleaza, in radicalitatea ce-i este proprie, cu stihia
cosmica si cu vointa omeneasca, adica teurgia se vrea o faptuire universald. Dupa cum gnoza este superioara
misticii, la fel teurgia depaseste magia. In cele din urma, atat teurgia, cit si gnoza transpar drept extazieri
spirituale ce tind a ne situa mai presus de teorie. Or, mai presus de teorie, se afla, in constiinta vechilor greci,
ceea ce el numeau poein, desemnénd practica edificatorie a spiritului. Poeinul este proba finald a oricarei
teorii. In aceastd ordine de idei, romantizarea va trebui inteleasa si interpretati evidentiindu-i dimensiunea
teoretica (ceea ce am Incercat pana in acest punct), dar si pe cea poetica (ceea ce urmeaza a fi sustinut).

In radicalitatea intentiilor sale, teoretice pentru inceput, romantizarea se vrea o practici soteriologica, o
actiune titanicd de méantuire a omului si a lumii. Romantizarea devine o soferiologie poetica, astfel incat
Novalis ajunge sa afirme ca ,,este absolut de inteles pentru ce la sfirsit toul devine poezie” [38]. Or, in sensul
pe care i-1 ofera Novalis, aceasta nu poate fi decat o conlucrare dintre cunoasterea spirituala (gnoza) si creatia
spirituald (teurgia). In aceste conditii, idealismul magic, nodul teoretic dur al romantizarii, ia forma unui
gnosticism poetic, pe de o parte, si a unei poetici teurgice, pe de alta parte. Sensul acestei soteriologii poetice,
asumate de procesul romantizarii, este prefacerea lumii in suflet. Evitarea erorilor cunoasterii si a livra o
cunoastere veritabila despre univers poate doar o cunoastere poetica, realizatd in cadrul a ceea ce se descopera
ca fiind gnosticism poetic. In mod similar, depdsirea fatalititii esecului care pandeste orice act creator, si
realizarea unei creatii autentice, cu reale virtualitati transfiguratorii, nu pare a fi posibild decat in modalitatea
unei poetici teurgice. Culminatia oricarei gnoze si a oricarei teurgii este poezia. Aceasta reuseste sa devina
expresia cea mai adecvata a speculatiei mistice — ,,poezia este reprezentare a sufletului — a lumii launtrice in
totalitatea ei” [39] — si a contemplatiei magice — ,,poezia inaltd pe fiecare ins in parte prin legarea anume a
lui de restul intregului” [40]. Omul care-si desfasoara toate virtualititile speculative §i contemplative ajunge
cu necesitate sa dezvolte o soteriologie poetica. Conform gandirii lui Novalis, adevarata poezie este intemeiata
pe sentimentul mistic al infinitului, prezent in lume atunci cand dincolo de staticitatea si efemeritatea vietii
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este simtita pulsatia unei vieti tainice. Dacd provenienta poeziei este una misticd, atunci lucrarea poeziei in
sufletul omului si inlduntrul lumii este de natura magica. Poezia este deopotriva idealism pur si magie pura.
Prin urmare, idealismul magic al Iui Novalis este de neconceput fard o atare soteriologie poetica. Poezia
concentreaza in sine absoluitatea cunoasterii si desdvarsirea creatiei. Este o convergenta perfecta a constiintei
cunoscatoare de adevar si a vointei creatoare de frumos. Lumea poetului, adevarata imparatie eshatologica,
este cea a cunoasterii absolute si a creatiei desavarsite. Cu alte cuvinte, romantizarea, cautand adevarata arta
si adevarul metafizic, le va afla in poezie si invers, adevarata poezie va fi deopotriva artd si metafizica.
Poezia transpare, in radicalitatea esentei sale, drept convergenta idealismului metafizic si a magiei artistice.

De vreme ce ,,atunci cind dau lucrului comun un infeles inalt, celui obisnuit o infdtisare tainicd, celui
cunoscut demnitatea necunoscutului, finitului aparenta infinitului, atunci romantizez” [41], se va Intelege de
ce poezia, fiind ,,cea mai profunda comunitate dintre finit si infinit” [42], va prezenta excelenta operatiei
romantizarii. Astfel incat, pana nu se ridica existenta noastra la demnitatea poeziei, aceasta operatie a roman-
tizarii, straduintd metafizica si artistisca, va fi pe de-a-ntregul necunoscutd. Putem sustine, fara riscul de a
gresi, cd romantizarea este un act poetic. Or, cel care are cu adevérat simt poetic, exprimat prin atentia
acordatd pentru ceea ce este personal si universal, tainic §i manifest, nu este nimeni altcineva decat geniul.
Pentru Novalis, ,,geniul in sine este poetic. Acolo unde a actionat, fapta sa a fost poetica” [43].

Dat fiind faptul ca ,,Dumnezeu voieste Dumnezei” [44], poezia pare a fi, in opinia lui Novalis, adevaratul
mijloc de a atinge inaltimile divinului. Omul care are privilegiul de a cuprinde viata dumnezeiasca este
geniul — veritabilul subiect al romantizarii. Geniul este cel care este chemat sd romantizeze lumea, sa-i ofere
o redemptiune poeticd. Actualizandu-si genialitatea, ce este Inscrisa in fiinta sa, omul devine demn de regasirea
asemanarii cu Dumnezeu. Incontestabil, genialitatea este vocatia fiintei umane: a deveni geniu, om desavarsit,
este menirea si instinctul primar al oricarui ins. In mod esentializat, genialitatea transpare ca o sferd de trans-
cendentalitate constitutiva existentialitatii umane, astfel incat, Novalis ajunge s afirme ca ,.fard genialitate
nici nu existam de fapt” [45]. Lumea in care salasluieste geniul este lumea spiritelor. In deplinitatea sensului
pe care 1l comporta, romantizarea se prezinta ca fiind calea de Inéltare a tuturor oamenilor la conditia geniului,
la rand cu ,,inaltarea tuturor fenomenelor la conditia miracolului, a materiei la conditia spiritului, a omului
la conditia lui Dumnezeu, a oricarui timp la conditia virstei de aur” [46]. Totul, din perspectiva romantizarii,
se petrece in geniu, ,,el infatiseaza in chipul cel mai caracteristic subiectul si obiectul, sufletul si lumea” [47].
Se intelege, astfel, de ce Novalis considera genialitatea ca fiind o facultate spirituald cuprinzatoare, ,,sufletul
sufletului” si doar prin actualizarea ei maximald se poate obtine salvarea finala a universului ce ne este
propriu. Intrebarea pe care si-o pune Novalis — ,, Oare nu se preface in cele din urmd lumea in suflet” [48] —
este mai mult decét o intrebare retorica. In economia ideatici a lui Novalis ea are rolul unei profunde rugiciuni,
pastrand si exprimand adevaratul spirit romantic.

Genialitatea, asa cum este conceputd de catre Novalis In limitele idealismului magic, exprima cea mai
stransa suprapunere a cunoasterii si creatiei, a constiintei si vointei. Dacd metafizicianul pretinde a fi un
geniu al speculatiei si al conceptului, iar artistul un geniu al contemplatiei §i imaginatiei, atunci poetul, in
masura in care le integreaza intr-o unicé proiectie spirituald, se descopera a fi un geniu total. O genialitate
integra, adica poetica, nu poate surveni, din cate putem constata, urmarind cugetarea lui Novalis, decat in
cazul conjunctiei dintre idealism, inteles ca revelatie a ideii In constiinta eului, si magie ca modalitate de
realizare totald a vointei. Soteriologia poetica, ce intrd in misiunea geniului, presupune ceea ce identificam
mai sus ca fiind o metafizica apocaliptica si 0 apocatastaza artistica: o revelatie a armoniei prime a existentei
si o faptuire intru refacerea finala a acesteia. Geniul, in mod desavarsit, este beneficiarul acelei revelatii ce-i
prezintd sensul primordial al existentei si, totodata, mijlocul reintegrarii tuturor lucrurilor conform impera-
tivului romantizarii.

Soteriologia poeticd presupune, astfel, genialitatea inteleasd, in mod determinat, ca fiind o potentare
calitativa a eului uman. Novalis o spune transant: ,,Poezia le amesteca pe toate in vederea marelui sau scop,
scopul scopurilor: indaltarea omului peste sine insugi” [49]. Poezia este absolutul si desdvarsirea pe care o
poate atinge fiinta umani. In aceasti ordine de idei, doud par a fi experientele destinale ale eului capabile de
a produce o supradimensionare a vietii in orizontul a ceea ce am identificat ca fiind soteriologie poetica. Este
vorba de moarte si iubire, fara de care, pe drept cuvant, este imposibil de conceput poezia si de triit starea
poetica. In adeviarul pe care il comporta, atat iubirea, cit si moartea, tind sa reprezinte ceea ce Novalis numeste
Lwprincipiul romantizarii vietii noastre”. Pe de o parte, romantizarea, In masura in care se vrea o operatie de
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contopire a sinelui inferior cu un sine mai bun [50], nu va putea sa evite valorificarea poeticd a iubirii si a
mortii. Dar, pe de alté parte, anume iubirea si moartea sunt cele dintéi care fac viata cotidiana atat de poetica.
Daca romantizarea, uzand de o logica superioard, isi afld ca sarcind nimicirea tezei contradictiei, atunci, In
opinia lui Novalis, nimeni n-ar putea s-o faca mai bine decat moartea si iubirea. Acestea tind sa reprezinte, in
atare context ideatic, forme ale Instrindrii de sine, or, aceasta fiind ,,izvorul tuturor injosirilor ca si, dimpotriva,
pricina tuturor indltarilor adevirate” [51]. In mod prioritar, consolidarea spirituald a persoanei umane se
produce anume prin iubire, care deschide individualitatile ctre cea mai strinsd comunicare, i prin moarte,
care pare a asigura cea mai tainicd comuniune. A iubi si a fi muritor este privilegiul naturilor superioare.
Daca moartea este acea care fortifica viata [52], atunci, urmand acelasi mers al gandirii, am putea afirma ca
iubirea este cea care rafineaza viatd. Atat iubirea, cat si moartea corespund legii naturale, aceasta inteleasa ca
tendinta universala de asimilare a eterogenului” [54], devenind, prin urmare, experiente destinale ale
reconcilierii existentiale.

In aceste conditii, se contureaza urmitoarele relatii: pe de o parte, fird moarte nu va exista nici o constiint3,
iar pe de alta parte, fara vointd nu poate exista iubire. Or, constiinta §i vointa sunt cele doua facultati ale eului
responsabile de cunoastere si de creatie. Prin urmare, cunoasterea absoluta a eului va implica experienta mortii,
dupa cum creatia desavarsita va fi ea insasi o experienta a iubirii. lubirea este cea care vine sd contureze
orizontul contemplatiei artistice. Nimic nu poate 1nilta Intr-atat vointa precum o poate face iubirea. Nu va
exista artd care sa nu cadd in sfera de actiune a iubirii. Desavarsirea creatiei este tocmai iubirea pe care o
iradiaza. Totodata, iubirea se descopera ca fiind adeviratda magie. Cu desavarsire, ea este cea care manifesta
deplinele puteri de vrjire a lumii. Nu poti vraji decét ceea ce iubesti. In cele din urma, este legitim, in contextul
idealismului magic, sa vorbim despre iubire ca fiind o forma rafinata de magie.

Daca deschiderea maximald a vointei, mergand pana la realizarea idealitatii eului, coincide cu iubirea,
atunci, adancirea radicald a constiintei, In directia unei idealizdri a realitdtii eului, va contura, in grila
romantica, experienta mortii. In aceste conditii, moartea devine spatiu metafizic prin excelenta, iar ultimul
act metafizic, In masura in care doreste a pastra coerenta interioara, va fi sinuciderea: ,,Actul filosofic autentic
este sinuciderea; iatd inceputul real al oricarei filosofii (...) si numai acest act corespunde conditiilor si
caracterelor faptei transcendentale” [54]. Moartea este culminatia oricarui idealism, astfel incat proba
maximala a exercitiului speculativ de care este capabil eul se descopera a fi sinuciderea. Prin urmare, iubirea
pretinde a fi acea desavarsire magicd, eterna cautare a contemplatiei creator-artistice, iar absoluitatea mistica,
obstinatia gandirii speculative, nu va putea fi cunoscuti dect in intimitatea mortii. in cele din urma, cu
anumite riscuri, pare a fi legitima pretentia de a prezenta romantizarea drept confluenta unei apocalipse a
mortii i a unei apocatastaze a iubirii: Intregul adevir, daca si poate sd ni se manifeste, o face doar printr-o
experienta a mortii, iar restaurarea finald daca si poate fi savarsita, atunci va fi privilegiul exclusiv al iubirii.

Astfel, romantizarea, in partea ei artistica, contemplativa si magica, prezinta cazul de daruire a realitatii
idealitatii eului, experienta, care, in orizontul a ceea ce numim soteriologie poeticd, este tocmai iubirea, iar in
partea ei metafizica, speculativa si mistica, romantizarea va presupune un act de sacrificiu al eului real in fata
eului ideal, ceea ce echivaleaza, in opinia lui Novalis, cu sinuciderea, fiind, in consecinta, o altd dimensiune
a soteriologiei poetice. Atat daruirea totald a eului real 1n fata eului ideal, dorinta eului real de a-si cuprinde
eul ideal, cat si anihilarea eului real in fata celui ideal, autoflagelarea eului real pentru a da suflare celui
ideal, echivaleaza, in spiritul romantizérii, cu o convertire a unor ipostaze abstracte proprii simtirii si gandirii
intr-o unici triire plenard, a carei nume este poezia. In aceste conditii, sacrificiul de sine si daruirea de sine
contureaza atributele de esenta ale genialitatii ca mod de existentd poetica, extrema solicitare a ceea ce
pretinde a fi romantizarea in expresia idealismului magic, deopotriva idealism metafizic §i magie artistica.
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