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Frequently narrative poetical perspective seems to be an important modality of lyricism of narrative heterodiegetic
systems. Inexhaustible lyrical resource conceals mythical perspective, of course, excessively in cases when it imposes
as a vision of a notable poetical expression. In spite of its trans-significant character, mythical-poetical vision, circumscribed
to the narrative perspective, increased from the whole text, emphasizes beyond this halos of senses and emotional emanation,
which complete the content of the intra-textual images, that intensity poetical charm, and, consequently lyricise the story.

In virtutea caracterului sidu transsemnificativ, viziunea mito-poetici, circumscrisd perspectivei narative,
crescand din 1intregul text, puncteaza dincolo de acesta halouri de sensuri si efluvii afective, mai mult sau
mai putin emotionante si sensibilizatoare, care intregesc continutul imaginilor intratextuale, le potenteaza
farmecul poetic, iar In consecinta, lirizeaza naratiunea.

In Creanga de aur de M.Sadoveanu, pe misura ce povestirea, initial in regim homodiegetic, apoi in regim
heterodiegetic, actualizeaza evenimente dintr-un timp Indepartat, crucial pentru dacism, se contureaza o viziune
mito-poetica asupra spiritualitatii dacice, viziune care, prin deschiderile sale asociative revelatoare, adauga
mesajului culoare emotionald, conotatii profunde, lirizand discursul si totodatd lumea evocata prin el. Dacia e
vazutd ca un tardm mirific i ca o matrice a valorilor spirituale nepierisabile care se perpetueaza in timp.

Tinem sa precizdm cd viziunea in cauza incepe a se infiripa n prima parte a romanului in care naratorul-
student povesteste despre profesorul Stamatin ce tine in fata discipolilor sai, pe muntele de la Célimani, ,,0
splendida lectie de mitologie romaneasca” [1, p.113]. Stamatin este un personaj-reflector, a carui optica
impregnata de o poezie insolita favorizeaza introducerea cititorului intr-o lume de vraja. Dupa ce le vorbeste
studentilor despre sensurile secrete ale profesiei de arheolog, profesorul evoca figura fabuloasd a magului din
pestera si, asemenea unui ,,Vrajitor”, ,,purtitor de cheie cu care deschide scrinul cu taine ce depasesc limitele
omenesti” [2, p.150], el suspenda timpul concret-istoric al desfasurarii actiunii (anul 1926), ,.instaurdnd” un timp
mitic, ireal, care 1i permite sa plonjeze imaginar in straturile de adancime ale vietii de altddatd a neamului si
sa depisteze, ,,cu ochiul al treilea”, valorile spirituale netrecatoare. Desi abunda in formulari savante si pre-
tentioase, prelegerea initiatica a lui Stamatin denotd o constiinta lirico-reflexiva, aptd de expansiune poetica
in planul imaginarului, ceea ce il justificd pe exegetul Z.Sangeorzan sa concluzioneze: ,,Stamatin nu este
arheologul, colectionarul indiferent, ci dramaticul poet al genezei nationale” [1, p.113]. Fabulatiile lui, cu
valoare de gnoza, marcate de forta ,,percutanatd a mesajului” [3, p.36], se proiecteazd in metafora si simbol,
zicerea lui ceremonioasi creeaza o atmosferd emotionald inedita si intretine o stare de reflexivitate filozofica.

Viziunea mito-poetica a profesorului Stamatin isi géseste continuare in partea a doua a naratiunii, unde
este reprodus un presupus manuscris al lui. Asumati aici de un narator heterodiegetic, ea este dezvoltata prin
mijlocirea unui sir de simboluri, metonimii i metafore. ,,Disertatia profesorului Stamatin, remarcé lon Vlad,
devine un conventional discurs despre lumile rechemate mai apoi prin simbolurile povestirii si prin celelalte
metonimii cu valoare mai larga” [4, p.90].

Eul narant, care reface, in esenta, aceeasi lume la care se referd profesorul, initial, in prelegerea sa, se si-
tueaza dupa cadrul povestirii si nu-si tradeaza identitatea fizica. Dar prin structura sa psihologica, prin exube-
ranta lirico-meditativa, prin specificul opticii, el se desemneaza de facto drept un Stamatin in absentia. Or, cert
e ca unghiul de vedere al naratorului heterodiegetic se dovedeste a fi consubstantial cu cel al lui Stamatin: si
unul, si altul reactualizeaza acelasi mit al spiritualitatii dacice. Mitul in cauza are ca prim-suport metafora
simbolca titulara a crengii de aur care propulseaza in ansamblul naratiunii un flux continuu al gandirii poetice,
impunandu-se astfel ca metafora absoluta [5, p.710]. Semnificatiile ei, multiplicate de la o secventa la alta,
transgreseaza textul, structurand sensul [6, p.246], ce reverbereaza in intregul roman. Modul cum {si prolife-
reaza semnificatiile metafora titulard ne aminteste de urmatoarea asertiune a lui J.Burgos: ,,...deodata cuvantul se
dilata, incarcat de semnificatii multiple... Semnificatiei cuvantului-imagine, in ordinea discursului, i se suprapune
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pana la obliterare o pluralitate, dacd nu de sensuri, cel putin, de valente ce il fac sa rasune, lasand totodata sa
apara 1n jurul ei o realitate care, fard el, nu ar fi ajuns niciodata sa existe” [7, p.28]. Sintagma creanga de aur
apare 1n naratiune o singurd data, in episodul care incheie drama erotica a lui Kesarion si a Mariei:

,»Ca si cum nu si-ar fi dat sama ca aceasta era cea dintai intalnire a lor dupa lunga dorinta, amandoi statura
despartiti unul de altul; totusi, dupa un timp, isi vazura intristarea la lumina stelelor. Atmosfera era asa de
limpede, incat aurul inaltimii ficea noaptea translucida.

—(...) lata, ne vom desparti. Se va desface si amagirea care se numeste trup. Dar ceea ce e Intre noi acum,
lamurit in foc, e o creanga de aur care va luci in sine, in afara de timp.”

Se poate observa ca regimul narativ In aceastd secventa se lirizeaza puternic datorita, mai ales, poeticitatii
viziunii din perspectiva careia sunt infatisate cele doua personaje si iubirea lor, viziune ce trideaza atitudinea
afectiva a povestitorului. Ea e reflectatd de limbajul sugestiv (statura despartiti ...fiecare in intunericul lui,
atmosfera limpede, aurul inaltimii, noaptea translucida, creanga de aur etc.) ce releva concordanta planului
cosmic cu cel terestru: licarul stelelor ce destrama Intunericul noptii corespondeaza simbolic, in planul sensi-
bilitatii personajelor, cu miraculoasa creanga de aur, ce le lumineaza sufletele. Proiectate, vizionar, pe fundalul
imens al cosmosului, trdirile de mare acuitate ale celor doi indragostiti sunt puse astfel sub semnul perma-
nentei, continuitatii, eternitatii. Drept urmare, creanga de aur, identifica, apreciaza A.Paleologu ,legatura
imateriald, transcendenta §i eternd, prin care iubirea lor, transfigurata si ,,mantuitd”, raméne in veci ca un arc
celest incoruptibil, peste pAméant si mare, intre muntele ascuns al Daciei si insula Principilor” [8, p.40], aceasta
imagine catalizand in subtext, constiinta eternei reintoarceri, adicd a dainuirii, perpetudri In timp a sentimen-
tului de iubire. Cu o interpretare mai larga vine N.Florescu: ,,Creanga de aur simbolizeaza o intreita semni-
ficatie: de putere cosmica spre care aspird Kesarion, de stil de viata spiritual (recomandat ,,imparatitei” Maria)
si de unitate cu perfectiunea absoluta, mijloc de atingere a eternitatii a celor iubiti” [9, p.140]. Subscriind la
aceste disocieri, addugdm ca imaginea In cauzd mai simbolizeaza acele valori ale dacismului din care ne
alimentam continuu §i care ,,stralucesc in sine si in afard de timp”. Or, din perspectiva mitica, creanga de aur
conoteaza intelesul grav al continuitatii spiritualitatii dacice: pentru stramosii nostri dragostea, reprezentand
masura suprema a umanului, este adevarata esenta a religiei lor. Neindoios, opozitia dintre lumea dacica si
cea a Bizantului (sfagiatd de patimi si contradictii), consolideaza acest inteles de profunzime.

Beneficiind de puterea de rezonanta si articulare a catorva simboluri cu valoare de nucleu ideatic, narato-
rul heterodiegetic aprofundeaza si nuanteaza viziunea miticd. Faptul nu e intdmplator, simbolul posedand o
mare capacitate de a crea ecouri semantice, de a le amplifica si de a realiza diverse jonctiuni. Cunoscutul
exeget francez G.Durand observi ci simbolul detine o putere de rasunet esentiald si spontand” [10, p.36]. in
aceeasi ordine de idei, cercetatorul italian G.P. Caprettini releva ca simbolurile ,,au capacitate expansiva in
ce priveste sensul” [11, p.28], mentionand totodata ca acestea se remarca si printr-o ,,capacitate conectiva in
ce privegte sintaxa povestirii, care contribuie la unirea punctelor-cheie” [11, p. 28]. Intr-adevir, in numeroase
naratiuni, mai ales lirice, simbolul iti vadeste, pe langa virtualitatile de rezonator afectiv-semantic, si 0 mare
forta conectiva, aruncand punti intre secvente disparate, topind intr-un fluid sensuri, idei, sentimente. In ro-
manul Creanga de aur punctele-cheie din partea Intai a naratiunii (urcarea imaginard a lui Stamatin in muntele
de la Calimani), precum si din partea a doua (urcarea lui Kesarion iIn Muntele Ascuns si cel de la Saccoudion,
practicile sacramentale in pestera dacica si casa egiptenilor, cele doua spectacole de la hipodrom, orbirea lui
Constantin Izaurianul s.a.) se articuleaza 1n special prin interferente simbolice, conturandu-se drept nuclee
narative lirice cu multiple semnificatii.

Un nucleu narativ cu o pondere aparte in constituirea viziunii mitice reprezinta ascensiunea lui Kesarion
Breb in Muntele Ascuns, prilej pentru narator de a prefigura o imagine poetizatd a Daciei. Din start, fixand
cadrul evenimential, el este tentat sd creeze iluzia verosimilitatii, concretizand timpul desfasurarii actiunii,
anul 780. Cu toate acestea, lumea stramosilor nostri nu este reconstituitd minutios, in detalii istorice, de narator,
ci e descrisd sumar, ca taram simbolic. Criticul N.Florescu are dreptate cand afirma ca ,,Dacia din romanul
Creanga de aur este numai o iluzie, o proiectie imateriald, fara nici o conexiune temporald, indepartata pro-
fund de realitdtile vremii in care este plasata, ea constituie, cu alte cuvinte, un alt taram” [9, p.129]. Pentru a
intregi imaginea Daciei mitice, naratorul o asociaza totodatd cu un tiram sacru marcat de trei cercuri magice:
in primul cerc se afla noroadele de la cAmpie, in cercul al doilea — Muntele Ascuns, iar in ultimul cerc se ga-
seste pestera magului Decheneu. Datoritd organizarii spatiale specifice, reperele spatiale ale Daciei (muntele,
pestera, padurea) se desemneaza ca simboluri care prin semnificatiile transcrise devin insemnate elemente
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imagistice ale viziunii naratorului, devin chiar, am putea spune, suportul ei. Relevant in ordinea datd de idei
este faptul ca sistemul imaginar in naratiunea despre Dacia este centrat pe Muntele Ascuns, care, marcand
corespondente simbolice cu muntele de la Calimani din prima parte a romanului, face legatura dintre trecut si
prezent. Imaginarul este configurat poetic astfel incat Muntele Ascuns care, asemenea muntelui sacru despre
care vorbeste M. Eliade [12, p.37], face legdtura dintre cer si pamant, dintre infinitate si aproape, desemnandu-se
drept un centrum mundi. In termeni blagieni, Muntele Ascuns reprezinti o ,,cenzura transcendent” care blo-
cheaza cunoasterea exhaustiva a intelesurilor lumii, caci asupra lui putea ,,privi numai Dumnezeu cu ochii lui
de stele si numai el putea glasui cu tunetul sau”.

Imaginea muntelui dacic, vazuta de narator ca centrul unei lumi fascinante, isi extinde treptat poeticitatea
prin articularea cu diverse descrieri lirico-poetice din acelasi areal, asigurandu-se astfel mentinerea regimului
narativ liric. Valente remarcabile atesti in acest sens privelistea padurii care intregeste geografia Daciei: ,,in
acele ponoare si poieni in care de veacuri domnea linistea, silbataciunile codrului n-aveau nici o sfiald. Veve-
ritele 1i urmdreau si ii priveau cu mirare sarind din clomb 1n clomb. Caprioarele isi ridicau catra ei boturile
negre de deasupra smocurilor de pdius, din unghiuri departate. Pana acolo, pe sub cetini, era intuneric. Acolo,
la ele, era lumina. Ierunci se cumpaneau pe crengi mladioase. Ciocanitori mari dideau semnale de alarma
catra locurile de sus, duruind cu clontul in trunchiuri scorburoase, ca si cum ar fi primit anume porunci pentru
asta, apoi urmareau pe cei noud monahi si ciocaneau iar, in duruiri scurte, de noud ori. Hulubi sélbatici radeau
fantastic, bucurati de lumina noud sau mirati de ardtari straine In domnia acelei linisti. Ca niste fapturi cu
zbor si mintea usoara uitasera si prapastia de vifor a lui ianuarie si stanca de ger a lui faur. Se bucurau de
lumina si o socoteau intoarsa pe vecie”. Aceasta priveliste e fixatd de Kesarion Breb a carui optica se include
in sistemul referential al naratorului. Iar situarea naratorului si a personajului-reflector pe aceeasi unda de
perceptie, lirico-poeticd, consolideaza lirismul povestirii. Mobilitatea privirii, care cuprinde sintetic diferite
manifestari ale naturii, scoate in evidenta palpitatia sentimentului poetic. Bucuria infrigurata, declansata de
constiinta regenerdrii perpetue, a revitalizarii explozive a naturii e transmisa printr-o suitd de verbe ale caror
semnificatii se Inscriu in sfera lexicald a miscarii, dinamizand simtitor peisajul: a sari, a se cumpani, a durui,
a ciocani s.a. La o lectura atentd observam ca unele expresii lingvistice care se referd la actul de perceptie sunt
metaforizate (veveritele priveau cu mirare, ciocanitori numarau, hulubi rddeau fantastic etc.), astfel naratorul
atribuind viziunii sale o evidenta tentd umanizatoare, susceptibild de a potenta emotivitatea spunerii. Corelarea
antiteticd a imaginii priméaverii cu cea a iernii, operata la nivelul expresiilor verbale sensibilizatoare — prapastie
de vifor, stdnca de ger vanat, tdlmaceste, subiacent, permanentizarea vietii, triumful ei asupra mortii. Prin
simbolica sa arhetipala primavara sugereaza prospetimea, vitalitatea, care devin indicii prioritari ai spiritualitatii
stramosilor nostri. Atare Insusiri se modeleaza, In mare masura, datoritd comuniunii constiente si armonioase
a omului cu natura, la care se referd Kesarion Breb cand zice: ,,sintem ca salbataciunile si ca padurea”. Or, in
virtutea descrierii sus-mentionate, muntele dacic apare ca un univers autarhic, ca ,,0 lume 1in care oamenii,
animalele si plantele traiesc intr-o unitate sacra de inceput de fire. Lipsa de sfiald a fapturilor domnului si
frumusetea calma a peisajului formeaza atributele unui suav paradis natural ” [13, p.59].

Un simbol cu efecte lirizante este pestera misterioasa tdinuitd in adancurile Muntelui Ascuns. Aici salas-
luieste Decheneu, pestera desemnéand un spatiu, prin excelentd, initiatic. Subordonarea in sistem a simbolurilor
Muntele Ascuns, padurea, pestera augmenteaza atmosfera poetica si mareste forta de sugestie mito-poetica
asupra Daciei. Or, descrierea pesterii, prin conotatiile sale, se inscrie Tn contextul configurativ al viziunii
mito-poetice de ansamblu asupra spiritualitatii dacice, mentinand constantd poezia si, bineinteles, lirismul
naratiei: ,,Mai tarziu s-au adunat Intr-o altd Incipere a pesterii sapata in stanca, de unde, prin ochiul rotund de
lumina, se vedea in cerul limpede luna in al treilea patrar: nouri stravezii lunecau pe aurul ei din cand in cand
cu repeziciune, curgand dinspre miazazi, ceea ce arata cd austrul de la Marea-din-Mijloc vine asupra paman-
tului Daciei, ca sa topeasca cele din urma omaturi si sé elibereze florile primaverii, la marginea apelor care
sar trepte de piatrd sfaramand argint ciocarlia.” Un rol perceptibil In potentarea poeticitatii viziuni narative i,
implicit, a lirismului in secventa citata 1l au cuvintele cu efect cromatic aur i argint, corelarea cérora in discurs
reveleaza intuitia naratorului privind dimensiunile axiologice ale spiritualitatii dacice, intuitie ce transcrie o
stare de admiratie si profunda beatitudine. Desemnand splendoarea luni si stralucirea apelor, lexemele in cauza
isi extind progresiv semnificatiile: aurul devine marca celestului, iar argintul — marca terestrului. in virtutea
unei conventii unanim acceptate, suntem dispusi de a considera aurul mai pretios decat argintul. Aceasta
ierarhie este uneori neglijatd, cum se intdmpla, de exemplu, in versetele din Biblie, unde ele apar asociate in
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aceeasi sintagma (aur si argint, argint si aur)[14, p.30]. Naratorul din Creanga de aur, de asemenea, le anu-
leaza ierarhia. Asimilandu-le viziunii sale, el exprima indirect in naratiunea sa, fascinatia stramosilor nostri,
suscitata de splendorile aproapelui si departelui, aflate n echilibru fericit. Sorgintea acestei fascinatii rezida
in apropierea de sacru, accederea la trairi superioare metafizice, capacititi pe care le invedereaza Decheneu
si, ulterior, Kesarion Breb, in ipostaza lor de pastratori ai datinilor, ai rezistentei spirituale a semenilor sai.
Viziunea mito-poetica a naratorului se rotunjeste in episodul final al romanului, unde se relateaza despre ur-
carea lui Kesarion Tn Muntele Om. Despartirea lui de ceea ce ii era drag are loc toamna, insa timpul autumnal
nu marcheaza declinul civilizatiei dacice. Ultima urcare a lui Kesarion semnificd claustrare si solitudine, dar
nu mucenicie, pentru ca 1n pestera magicad el comunica, prin semne ezoterice, cu divinitatea. Trecand prin
experienta dramatica a iubirii, Kesarion cunoaste ce-i simtirea, afectivitatea, insusiri indispensabile in reali-
zarea menirii sale supreme, de conducator spiritual, care vegheaza asupra rosturilor ultime ale existentei nea-
mului, determinandu-i conditia dainuirii in timp. Urcarea lui Kesarion pe Muntele Om se coreleaza, prin cono-
tatii simbolice, cu cea a lui Stamatin din prima parte a romanului. Aducéndu-i pe discipolii sdi la muntele de
la Calimani si invocand prin discursul sau spiritualitatea Inaintasilor nostri, el restabileste astfel legatura cu
sacrul, legatura periclitatd in epoca contemporana. Stamatin, in acest fel, se manifesta imaginar drept o porta-
voce, un omolog a lui Kesarion. Unul in posturd de Decheneu, altul in calitate de dascél isi asuma responsabi-
litati grave pentru destinul neamului. Conexarea, in principal, prin intermediul simbolurilor a celor doua parti
ale romanului imprima viziunii mito-poetice din romanul Creanga de aur semnificatiile mitului eternei re-
intoarceri [15, p.72], subliniindu-se astfel ideea de continuitate si permanenta a valorilor spiritualitatii dacice.

Asadar, in romanul Creanga de aur perspectiva narativa este asimilatd viziunii mitice, care, remarcandu-
se prin poeticitate, devine o sursa importanta de lirizare a regimului narativ.
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