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The article is dedicated to the genre of instrumental concert and, especially, to creative works of D.Fedov, the repre-
sentative of national composition school of the XX century's 2nd part. The attention is fixed on Concerto Nr.2 for piano
and symphonic orchestra that is distinguished by the references to the Moldavian folklore. The author presents the history
of Concerto's working out. In this article there are also reflected very clearly the form's features and treatment's multipli-
city, there are characterized tendencies to improvisation and fluidity of the form. The author describes the musical language
used in the analyzed opus to prove, that D.Fedov's Concerto Nr.2 belongs to the most important achievements of the genre.

In articol este analizat Concertul nr.2 pentru pian si orchestra de Valerii Poleacov. Aceasti creatie a asi-
milat traditiile clasico-romantice ale genului de concert instrumental pentru solist si orchestra simfonica in
componenta dubla. Initial, este prezentata istoria compunerii concertului de V.Poleacov, reflectandu-se locul
lucrarii in creatia componistica din Moldova 1n perioada postbelicd. Autorul caracterizeaza tendinta spre im-
provizare, fluiditatea formei. De asemenea, sunt descrise particularitatile limbajului muzical folosit in opusul
analizat. In concluzie, se mentioneaz ci aceasta creatie a lui V.Poleacov apartine unor realiziri importante
ale genului.

Evolutia genului de concert pentru pian in Moldova din a doua jumaétate a sec.XX este conditionata de
legitatile generale ale dezvoltarii concertului instrumental si stabilirii periodizatiei in muzica nationala, unde
ca ,,unitate de masurd” este ales conditionat hotarul de o jumatate de secol, anul 1948, indicand o etapa foarte
grea din istoria muzicii sovietice, legatd de represii. In practica muzicala se justifica si tendinta cercetarii
existentei concertului instrumental in interiorul genurilor simfonice, la care el apartine pe drept.

Crearea 1n anul 1955 a Concertului nr.2 pentru pian si orchestra de V.Poleacov se refera la primii 10 ani
postbelici, conventional marcati de cercetdtor ca prima etapd in dezvoltarea sa dupa anul 1945. Aceasta perioa-
da istorica de timp se evidentiaza prin dezvoltarea dinamica a genurilor muzicii simfonice si cresterea activi-
tatii compozitorilor din Moldova in domeniul concertului instrumental. Pana atunci in republica au fost create
doar trei concerte instrumentale: Concertele pentru vioara si orchestrd de St.Neaga (1944) si de D.Ghersfeld
(1951), precum si Concertul pentru pian si orchestrd de D.Fedov (1952). (Primul concert al lui V.Poleacov
nu poate fi inclus in aceasti listd din doud motive. In primul rand, el a fost scris in anul 1948, cind compozi-
torul locuia in afara Moldovei, in capitala Letoniei — Riga, si in al doilea rand, partitura compozitiei este
pierduta. Astfel, in realitate concertul nu are nici o legaturad cu dezvoltarea muzicii moldovenesti si raimane in
afara cadrului lucrarii date [1]. V.Poleacov a fost unul dintre primii compozitori in Moldova care a utilizat

Creat in anul 1955, Concertul pentru pian si orchestra alaturi de cel pentru vioara si orchestra (1953) si cel
pentru violoncel si orchestra (1960) a fost, iIn mare masura, demonstrativ nu numai pentru evolutia stilului lui
V.Poleacov, dar si pentru dezvoltarea genului de concert in Moldova.

In portofoliul creativ al compozitorului ceva mai devreme de Concertul nr.2 pentru pian si orchestra au aparut
Concertele pentru vioara (1955). Mai tarziu, in anul 1960, a fost finisat Concertul pentru violoncel. Un fapt
remarcabil este ca aproximativ in acelasi timp cu V.Poleacov, adicd in a doua jumadtate a anilor *50-’60, la
genul de concert apeleaza activ si alti compozitori moldoveni. V.Axionov aminteste aici Concertul pentru
trompeta si orchestra de A.Mulear (1955), apoi Concertul pentru vioara si orchestra (1956) si Concertino pentru
oboi si pian (1957) de S.Lobel. In 1960 un Concert pentru vioara si pian a scris D.Ghersfeld [2].

In cele 12 partituri se evidentiazi individual dominarea fireasca a functiei sonore a instrumentului ales de
compozitor. Specificul continutului emotional-genuistic se apreciaza prin orientarea la tehnica interpretativa,
colectiv si individual, dupd cum si sprijinul pe principiul improvizatiei, ce alcatuieste baza interpretarii muzicii
populare.
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Pe acest fundal, Concertul nr.2 pentru pian si orchestrd de V.Poleacov reprezinta un interesant exemplu de gen
in creatia compozitorului, al cérui stil s-a format in baza legaturii nemijlocite cu folclorul moldovenesc si ucrai-
nean pe parcursul intregii sale vieti. Fiind un bun cunoscétor si valorificator al muzicii populare, artistul profund si
fin sesizeaza specificul national al ei, asimiland virtuos particularitatile melosului popular in creatiile sale.

Totodata, Concertul nr.2 pentru pian si orchestra de V.Poleacov continua si traditiile concertului mare
clasico-romantic pentru solist si orchestra simfonicd Tn componenta dubla. Corelatia clasica de tempouri ale
partilor ciclului sonato-simfonic (partea | — Allegro moderato, partea 1l — Lento cantabile, partea 111 — Allegro
giocoso) evidentiazad caracteristica imaginilor, bazdndu-se pe contraste tematice puternice. Principiul con-
certarii se realizeaza aici variat, determinand rolul instrumentului solistic: in partea II se contrapune orchestrei,
iar in partile I si I1I se produce in calitate de participant al acestui joc colectiv.

In acelasi timp, Concertul se deosebeste prin integritatea conceptiei, la aceasta contribuie utilizarea prin-
cipiului conducator de unitate al ciclului sonato-simfonic, si anume, principiul monotematismului, inrudirea
intonativd a materialului tematic, procesualitatea desfasurarii muzicale bine exprimata. Legatura dintre parti
se afirma, de asemenea, prin prezenta catorva fabule intonative, ce asigurd caracterul plenar al dezvoltérii, in
pofida realizarii sferelor contrastante de imagini, traditionale pentru acest gen.

Existenta si corelatia dispozitiilor polare si a contrastelor puternice pot fi urmarite deja in partea I, scrisa
in forma Allegro de sonatd. Contrapunerea a doua caractere — vioi, lejer, glumet-sarcastic si cantabil, epico-
baladesc — se realizeaza corespunzator in partea principala si cea secundara.

In partea principala, sincopa de pe timpul al patrulea creeazi un pronuntat accent ritmic in miscarea avan-
tata de la inceputul ei. Acest element activ este anticipat si variat in dialogul orchestrei cu solistul din intro-
ducere. Partea principald se expune initial la solist (c.5, Tempo I). Ea rasund la unison n doud octave, fiind
insotitd de orchestra, in acelasi timp, caracterul dansant al temei este accentuat de acorduri tiioase n tutti pe
timpii slabi ai masurii. Aspectul folcloric se sesizeaza, mai intéi de toate, in baza modala a temei. Tonalitatea
Do major pe clape albe cu treptele a doua si a patra ridicate includ miscari la secunda marita, ceea ce 1i atri-
buie temei un caracter oriental. Totodata, nu este vorba despre o simpla utilizare a modului lidic cu treapta a
patra ridicatd, ci de folosirea tonalitatii largite, deoarece in armonizare rolul accentuat este Indeplinit de catre
acordul alterat (cvintsextacordul mic de sensibild al dominantei duble). Din modurile populare este impru-
mutatd, de asemenea, alternarea treptelor a doua ridicata si a doua naturala, ceea ce creeaza o anumita tenta
nationala in miscarea descendentd a temei. Dezvoltarea melodicd ulterioara este completatd tot mai intensiv
cu mersuri la intervalul de secunda marita.

Trasaturi addugatoare sunt aduse de ritmica activa, bazata pe sincope taioase. Toate aceste calitati sunt
indicate de autor deja in introducere, unde se gasesc particularitatile intonative si ritmice ale temei principale.
A doua expunere a temei se efectueaza in diminuare ritmica (8 masuri in loc de 16) la orchestra. Remarcam
cd in pofida caracterului expresiv, tema partii principale nu are un rol dominant, conducitor in miscarea I. in
calitate de o alternativd puternica apare partea secundara lirico-epica, care este prezentd initial la orchestra
(c.12, Meno Mosso), apoi in partida pianului (c.14). Ea este pregatitd de o punte, bazatd pe materialul partii
principale, in care predomina contrapunerile tonale contrastante: As-dur si Es-dur. In proiectul dupa sforzando
pe acordul dominantei si in semnalele de fanfara la orchestra, observam un sir de nuante coloristice pe baza
trisonurilor si sextacordurilor majore: G-dur, Es-dur, H-dur, care revin la dominanta cu o coborare dinamica
treptata i o calmare ritmica.

Trasaturile lirice, expresive ale partii secundare se sesizeaza deja in intonatia initiala, foarte retinuta la
inceput, unde fiecare sunet este accentuat de autor prin remarca tenuto. Din aceastd repetare reiese organic
mersul expresiv la o cvartd ascendenta, care introduce un contrast intonativ adaugétor — mai ales ca el este
anticipat de motive gratioase, moi de secunde si terte. Apoi In dezvoltare apar elemente melodice, care se
aseamana cu nuclee intervalice din partea principala. Melodia plastica, cantabild se desfasoara larg si liber.
Materialul partii secundare este supus unei dezvoltiri considerabile deja in expozitie, ceea ce, posibil, a si
determinat decizia autorului de a nu reveni la el in dezvoltare (c.19) in aspectul initial. In partea secundara se
utilizeaza doar un singur motiv drept baza pentru tema derivata, intonativ si modal ascutitd, in care drept
reper serveste tematismul partii principale. Ea rdsund ca un contrapunct puternic la orchestrd, atragand
atentia prin mersul neobisnuit la scara ton-semiton. Mentiondm un procedeu interesant, folosit de autor in
scopul stilizatiei. Acompaniamentul din mana stdnga a pianistului este interpretat intr-o facturd, ce aminteste
de sonoritatea tambalului din taraful popular. Apar asocieri de caracter folcloric, care, fard indoiald, accentueaza
specificul genuistic al partii principale.
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In dezvoltarea desfasurata si formata traditional din ,,blocuri”, compozitorul recurge la metodele aprobate
de accentuare a eficientei temei de baza. La aceasta contribuie utilizarea masiva in partida solistului a misca-
rilor de ostinato, a constructiilor organizate linear, cu utilizarea dublarilor in octava. Dinamizarea neintrerupta
atinge culmea in preict (c.27). Figuratia repetatd multipla de triolete, pasaje ascendente in tertd la pian, inclu-
derea activa a registrelor extreme concentreazd addugitor intensitatea pand la expunerea in orchestra
(tutti, ff) a partii principale, care semnaleaza inceputul reprizei.

Partea secundara in repriza se expune initial la instrumentul solistic, apoi la orchestra. Pasajele maiestrite
in arpegii la pianist introduc nuante addugatoare in sfera lirica. Tratand partea secundara ca simbol poetic
conducdtor al partii I al Concertului, V.Poleacov o foloseste in compartimentul initial al cadentei pianistice
introdus nainte de coda, afirmand astfel forta nesecatd a liricii, realizatd cu succes In tematismul de tip
vocal-instrumental. In acest caz, partea secundard este imbinatd cu caracterul cantabil-cantilen si liber-
improvizatoric. Influenta cantilenei vocale se sesizeaza in cadenta si In partea principald, transferata din sfera
dansanta in cea romantica.

Modificarile facturii si registrelor in cadentd sunt destul de diverse si dinamice. Acumularea energiei in
partida pianului se efectueaza de la sonoritati mici de ,,acuareld” la Inceput pana la cuprinderea tot mai larga
a registrelor, ajungand la tutti grandios al pianului. in coda laconica, plind de optimism, autorul foloseste in
partida solistului asa mijloace expresive, cum ar fi pasaje avantate, ascendente in octave, acordica puternica,
care dupa forta sonoritatii se apropie de acompaniamentul orchestral. Includerea procedeelor de virtuozitate
in partida pianului indica la tendinta evidenta a autorului spre pianismul lui Liszt sau al lui Rahmaninov. De
fapt, imprumutand efectele lor pur pianistice in domeniul facturii, devenite deja universale in sfera creatiei si
interpretarii pianistice, V.Poleacov pastreaza individualitatea potentialului sau interior.

Miscarea a doua (Lento cantabile) este mai laconica Tn comparatie cu prima. Ea este scrisa in forma trip-
artita simpla, prezentata de autor creativ, original. Latura liricd a melosului devine evidenta chiar din primele
masuri ale compartimentului initial. Introducerea-prolog orchestrald lenta expune o tema in spiritul epico-
liric, apropiat dupa caracter doinelor populare. In desfasurarea ei compozitorul acorda o atentie deosebiti
dezviluirii specificului si particularitatilor genuistice ale stilului popular improvizatoric. Aici predomina
lirica luminoasa, contemplativa, adresata frimantarilor interioare. Ea este redatd printr-o tema ornamentata in
registrul acut al pianului, dublata in doua octave, care se expune pe fundalul consunarilor prelungite la orchestra.
Factura transparentd, prospetimea nuantelor orchestrale si a paletei pianistice se manifestd la intersectia
rafinamentului subtil si a caldurii sonorititii motivelor, care Tmbina trasaturile improvizarii populare cu o
elegie deosebita. La expunerea temei in orchestra de catre oboiul solistic, devine evident caracterul siu
derivat si inrudirea tematica cu partea principald din miscarea inti. Insa caracterul acestei teme se schimba
cardinal ulterior, creand o multitudine adevaratd a emotiilor lirice. La aceasta contribuie nuantele modale cu
trasaturile imprumutate ba din modul frigic sau din modurile cu secundele marite, ba din majoro-minor, ceea
ce reflecta alternativitatea modala specifica folclorului moldovenesc.

Compartimentul median al miscarii a doua este remarcat prin accentuarea si activizarea inceputului impro-
vizatoric, mai ales in partida pianului. Compozitorul orienteaza convingator dezvoltarea muzicala in directia
cresterii generale a dinamicii, la fiecare etapa adancind sfera sonoritatii pe un timp destul de indelungat.
Totodata, el manifestd o dibacie aproape virtuoasa in unirea inceputului liric cu impulsul volitiv.

Culminatia dinamica pronuntatd din compartimentul median este redatd prin Ingrosarea facturii pianistice,
includerea dublérilor in octava a structurilor tematice, largirea diapazonului sonoritatii pianului, schimbari de
tempo — de la Lento cantabile la Pochissimo piu mosso (c.48) pana la Allegro scherzando (c.49). Trecerea
scurtd (Andantino passionato, c¢.54) aduce ascultitorul la dispozitia initiala a liricii meditative. In miscarea a
doua a concertului se sesizeazad puternic inrudirea intonativa a tematismului, care permite a apropia doua
sfere principale de imagini — liricd in compartimentele extreme §i epico-dramatica in cel median. Astfel de
elemente intonative comune devin intonatiile de secunda, mersurile expresive la cvarte ascendente.

Baza dramaturgica a miscarii a treia (4llegro giocoso), scrisa in forma allegro de sonata, reprezinta adre-
sarea la sirul folcloric-asociativ pe baza aluziilor intonativ-melodice si ritmice, cu includerea materialului
tematic deschis emotional, cu caracter dansant pronuntat, precum si prin folosirea citatelor, reinterpretarea
partii secundare si prototipului ei — cantecul popular ,,Bate vantul”. Sunt folosite maxim atat posibilitatile
coloristice, timbrale ale instrumentelor orchestrei simfonice, cat si ale pianului solistic.

In partitura finalului Concertului nr.2 pentru pian si orchestrd de V.Poleacov sunt multe realizdri. Aici
este clar exprimata tendinta spre improvizare, fluiditatea formei. Remarcam si intrepatrunderea virtuoasa a
functiilor pianului si orchestrei, care ajunge nu la competitie, nu la contrapunerea celor doi protagonisti
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muzicali, ci la o imbogétire fonica, la ,,contopirea” partitiilor intr-un flux sonor comun. Din punctul de vedere
al continutului tematic, cele doud teme principale ale migcérii III — principald si secundard — nu contrasteaza
intre ele dupa caracterul sau. Ele se completeaza reciproc, alternand ba in partida solistului, ba la orchestra.
Pianul mai degraba contopeste culorile sale timbrale specifice cu paleta orchestrala, decat isi pune scopul de
a se evidentia pe fundalul partenerului, compozitorul realizand acest lucru cu iscusinta si cu tact.

Miscarea avantatd si caracterul dansant, pronuntat al partii principale (c.59), expusa la orchestrd, permite
de a descoperi inrudirea sa genuistica si intonativa cu partea principald a miscarii . Este mai degrabd un dans
barbatesc, putin greoi, prezentat prin tema sincopata in registrul grav, sustinut in modul lidic — ,,supermajor”
dupa culoarea sa. Aceasta tema apare dupa o introducere mica din patru masuri, in care replicile de fanfara la
instrumentele de alama si de lemn insotite de pasaje scurte ascendente agitate la pian, de odatd dau tonul pentru
o0 energetica pozitiva, pentru o dispozitie de veselie si de sarbatoare.

Partea secundara (c.63) contribuie la dezvaluirea noilor aspecte ale sferei lirice din creatie, insa activizarea
trasaturilor dansante si nu ale celor cantilene mentine asocierile cu energia si temperamentul dansurilor
populare moldovenesti. In dezvoltare (c.65) autorul supune transformarilor considerabile complexul tematic,
determindnd deosebirea procedeelor expunerii facturale atat in partida solistului, cat si in partitura orchestrala.
Stratul tematic important ocupa, cum e si firesc, locul central, cu ajutorul lui se revigoreaza parca trasaturile
principalelor teme-,,personaje”. Figuratiile armonice din acompaniament indeplinesc rolul de fond, atenuand
sau accentuand pe neasteptate Insemnatatea unui sau altui fragment.

Elemente de contrast in finalul Concertului sunt aduse de episodul din dezvoltare, in care se reproduce
tema partii secundare din miscarea Intdi dublata ritmic. Caracterul tematismului este determinat de melodica
cantecelor de o geneza vocald, care se desfdgoara pe fundalul acompaniamentului. Frazarea instrumentala se
imbind maxim cu respiratia vocald, cezurile frazelor sunt clar delimitate. Un rol aparte in redarea multiplelor
emotii optimiste din final il au expunerile partii secundare in dezvoltare (c.81), in care ea rasund ca un semnal
victorios — la Inceput in orchestrd pe fundalul pasajelor energice in triolete la solist, iar apoi si in factura
acordica complexa, puternica la pian.

In reprizi (c.87) se accentueazi tendintele de dinamizare a dezvoltirii, de intensificare treptati a miscarii
generale, ceea ce este evidentiat prin lipsa partii secundare — posibil cd anume ascensiunea ei emotionald a
fost deja epuizatd in dezvoltare si de aceea nu a necesitat afirmarea ei in compartimentul final al formei. Ca
rezultat nucleul tematic principal al reprizei si codei devine materialul partii principale.

Atmosfera de sarbatoare a finalului, in care caracterul activ si optimist al muzicii este redat prin mijloacele
tematismului dansant, confirmd apartenenta Concertului nr.2 al lui V.Poleacov la lucrarile cu continut deschis
emotional si tratarea stralucita a elementului folcloric.

Totodata, remarcam pastrarea traditiilor, pe de o parte, si tendinta spre experimentare, pe de alta parte,
ambele fiind intr-o interactiune armonioasa. Insemnitatea surselor nationale, care reprezinti ideea fundamentala a
muzicii moldovenesti, inclusiv si a concertului instrumental, constituie un reper, care impreuna cu descoperirea
inovatiilor poate fi considerat drept un testament al culturii autohtone din timpurile lui St.Neaga.
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