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The topic of this linguistic research is silence. At first sight this subject is contradictory. This results in the way in
which a linguist cannot study silence because it literally means lack of discourse. In fact, while analyzing silence, we can
identify situations it is used in and, which is more important, we are interested in silence as a refusal or acceptance in the
Romanian language. When we speak about silence we mean “quietness, pause, a longer interruption in a discussion”.
Silence does not imply absence of communication. Everything we do is a form of communication, even when we do not
utter a word. Silence suggests a tacit acceptance, lack of desire to contradict a person with a higher authority. Within
interpersonal communication we need some moments of recollection. Recollection is a failed verbal answer that permits
an infinite number of interpretations depending on the discourse situation. Silence is a sign of obedience, non-protest.
We apply to silence when the situations dictate this: either when we are not interested in what is going on around us, we
remain indifferent to any form of request from our partners, the partner’s proposal makes us meditate, or we merely
cannot find words to express our emotions (satisfaction, joy, surprise, etc.) produced during communication.

,, Tdcerea lor - un strigdt puternic”
Cicero

Tema cercetarii noastre lingvistice este tacerea. La prima vedere, acest subiect este unul paradoxal. Ei bine,
cum poate lingvistul investiga ticerea, deoarece se pare ca e lipsa discursului? De fapt, analizdnd tacerea,
putem stabili situatiile in care aceasta este utilizata si in, mod special, interesandu-ne ticerea aparuta in cazul
refuzului sau acceptarii in limba romana. Cand vorbim de ticere avem in vedere “linige, acalmie, pauza, intre-
rupere mai lunga intr-o discutie” [1].

Tacerea nu implica si absenta comunicarii. Tot ceea ce facem este o forma de comunicare, chiar si atunci
cand nu rostim nici un cuvant. C.Salavastru considera ca ,,manifestarea tacerii, in cadrul discursului ca atare,
are anumita stare intelectiva, unde prezenta ei poate spune ceva (uneori foarte mult!) interlocutorului” [2, p.189].

Numai 1n aceastd acceptie ticerea poate avea o functie retorica, poate asigura o anumitd persuadare a
auditoriului. Intuim aici semnificatia tacerii ca instrument al ,,perlocutiei”, ca arta a tacea la timp, atunci cand
trebuie, spre economia unui discurs. Interesant e faptul ca ticerea ca act retoric performativ este prezenta in
spatii discursive dintre cele mai diverse si cu repercusiuni neasteptate asupra auditoriului, de exemplu, n cazul
discursului juridic.

Intr-o argumentare juridica, in sensul clasic al termenului, asistim la un dialog polemic intre doua parti: una
ce contine apararea (care respinge teza ce se sustine in legatura cu un anumit act al unei persoane), cealalta —
acuzarea (sustine teza in discutie). Orice tacere in discursul argumentérii al fiecareia dintre parti este luata de
catre partea adversa ca un acord tacit la adresa adversarului. Or, obtinerea unui acord din partea preopinentului
constituie o stralucitd victorie argumentativa in acest domeniu.

In acelasi timp, ticerea in argumentarea juridica poate fi un semnal al faptului ca partea care o ,,foloseste”
nu are suficiente argumente pentru a le contracara pe cele ale adversarului. Acest semnal este esential pentru
a declansa noi argumente de catre preopinent si pentru a-1 convinge pe adversar sa-si dea acordul intr-o pro-
blema sau alta, ce articuleaza obiectul discursului. Aceasta inseamna cé, in discursul juridic, functia retorica
a tacerii se concretizeaza in semnalarea ,,fortei” discursului argumentativ al uneia sau alteia dintre parti.

Al doilea domeniu la care facem repere este cel al artei dramatice. Si aici tacerea are o importanta functie
retoricd, asigurand trairile si persuadarea spectatorului. Arta actorului nu se poate imagina ca o declamatie
lineard, platd si ineexpresiva a unui text. Mdestria ei std sub semnul retoricii in care persuadarea si captarea
publicului este elementul decisiv.

In secolul al XX-lea, in special in perioada 1920-1930, reprezentantii teatrului intimist francez (théatre du
silence), valorificand resursele expresive si estetice ale ticerii, au compus o tehnica dramatica subtila, bazata pe
»~inexprimé”, dupa ce in literatura dramatica rusa procedeul fusese impus, cu efecte remarcabile, de A.P. Cehov.
In primele decenii ale secolului al XX-lea, in teatrul romanesc, capacitatea de sugestie a ticerii este intuita si
exploatata constant de o serie de autori de piese de facturd psihologica si poetica, unde succesiunea ,replica
verbala - tacere” caracterizeaza secvente largi ale textului.
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Dramatismul profund al uneia dintre scenele-cheie din ,,Mesterul Manole” de L.Blaga (actul III, scena 3)
are ca sursa principala tacerea unui grup de personaje. Replicile Mirei, orientate direct si explicit catre parte-
neri (cu forme verbale si pronominale la persoana a II-a sau cu diverse apelative), contin serii ample de inte-
rogatii, dar nu conduc la stabilirea relatiei specific dialogate ,,intrebare —raspuns”, ci devin parte componenta
a unei variante de monolog. Comunicarea monologata nu este un rezultat al intentiei locutorului, fiind impusa de
atitudinea partenerilor, care nu preiau rolul de emitator, ci si-1 asuma, constant, pe acela de auditor:

»Mira: Bund dimineata, noud ucigasi si cu Manole zece...

Cei noua (si-apleaca fruntile).

Manole (o priveste inlemnit si nu mai gandeste).

Mira: Buna dimineata, voinicilor, nu-mi raspundeti nici unul? (Nedumerita, priveste spre toti, si infrunta
mai mult intrebdator decdt din convingere): De ce nu raspundeti? Asadar, totul e adevarat ? Va este cugetul
incarcat si stati In nerusinare..De ce tdaceti? Nici unul incda nu m-a privit in ochi.

Manole (care-si strinsese numai bratele de coate si le lasa si cadd neputincios) (L. Blaga, 253.). In cazul
dat, tacerea exprima refuzul de a raspunde salutului Mirei, Cei Noua isi simt vina in legaturd cu evenimentele
ce vor urma, adica sacrificiul femeii in numele creatiei.

In general, in dramaturgia romand moderni, se exploateazi, in variante fin diferentiate, strategia dialo-
gului “accidentat” de ticere. Atitudinea necooperanta a unuia dintre parteneri presupune, cel putin aparent,
anularea vointei de a discuta, refuzul de a transmite si de a primi o informatie. In consecinti, ticerea frag-
menteaza uneori comunicarea pana la crearea senzatiei de disolutie a dialogului, accentueaza insolitul con-
flictului, caracterul straniu al personajelor, psihologia complicata si nedefinita a acestora. Se amplifica astfel
tensiunea dramatica a scenei prin refuzul repetat si prelungit al unuia dintre parteneri de a accepta schimbul
de replici.

In variante mai complicate de reprezentare a textului dramatic, ambele personaje ale scenei pot reactiona,
succesiv, prin tacere la interventia verbala a interlocutorului. Subtild si esentiald in asemenea cazuri este
modificarea — contextuala — a semnificatiei tacerii, in functie de statutul personajului si de pozitia acestuia in
jocul teatral. In exemplul ce urmeaza, refuzul de a vorbi fie ci mascheaza identitatea unui personaj, fie ci
exprima deruta celuilalt:

“Rudy: Noapte buna, domnigoara Crino.

Tofana (tace, nefacdnd nici o migcare)

Rudy: Nu inteleg, domnigoara, de ce nu-mi raspunzi. Fa, te rog, lampa mai mare §i spune-mi un cuvant.
Altfel plec. ( Tofana, acelasi joc).Am nevoie de un cuvant al dumitale. ..( [nainteazd pdnd la masa si ridicd
fitilul lampii. Tofana isi descopera fata si rade. Rudy face un pas indarat si paleste)

Tofana (batjocoritor): Dupa cum vezi, emotiunea dumitale e lesne de inteles. (Rudy cu ochii ficsi asupra
Tofanei, incd nedumerit de cele intdmplate).

Tofana: Dumitale, caruia femeia nu-ti mai poate face nici o surpriza, ti s-a mai Intdmplat aga ceva? (Rudy
tace) Scuzd-ma... Uitasem cd am de-a face cu vasta dumitale cultura?! (Rudy tace)” (M. Sorbul, 373),,Cand
douad persoane se iubesc, se rugineaza sa-si exprime sentimentele cu ajutorul cuvintelor.”[3, p.349]

Un dicton spune ca tacere inseamnd acceptare; exemplele din literatura artisticd ne demonstreaza acest
fapt cu prisosinta.

1. Tacerea sugereaza acceptarea tacita.

,» — Mai bine sa ocolim padurea. Nu-mi place deloc furtuna asta. Te pomenesti cu vreun copac in spate si

ma tem ca n-o sa-1 poatd duce nici unul din voi. Baietii il urmara tacuti” (Gh.Gheorghiu, 12).

Baietii 1si dau seama de pericolul ce apasa asupra vietilor lor si recunosc faptul ca liderul lor are dreptate.

Vorbele sunt 1n plus.

2. Téacerea semnifica si nedorinta de a se opune in vreun fel persoanei cu o mai mare autoritate:

,» — Dezbraca-te, omule, ti-a spus mama. Esti ud tot.

N-a schitat nici un gest de impotrivire, cand mama i-a scos impermeabilul, pdlaria, apoi pantofii”

(M.Marian, 56).

In comunicarea interpersonald avem nevoie uneori de momente de reculegere. Reculegerea este un
raspuns verbal ratat §i permite un numar infinit de interpretari in functie de situatia discursului.

» — Stapane, primeste pe Mahavira si te slujeasca si s te lumineze din ramasitele Intelepciunii tale! Zise

Kaurava, inchinandu-se. Sa afle din gura ta sfinta ceea ce mintea mea proastd nu e in stare sa-l invete!
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Inteleptul tiacu indelung. Se uitd de doud ori in ochii copilului, luminosi si cuminti. Raspunsul era greu.
Brahmanul se murdareste chiar numai vorbind cu oamenii necurati. $i totusi vorbi:
- Sa vie dimineata si seara, Tnainte de rugaciune, sa usuce hainele ucenicilor” (L.Rebreanu, 21).

3. Tacerea e semnul supunerii, al nonprotestului:

,» — Vélcule, du-te si vorbeste incet. Baga de sama ca-ti poruncesc asta a treia oard. Barladeanu iesi, fard
sa mai cracneascd nici o vorba ” (M.Sadoveanu, 105).
,»— Ada toate hartile. Altfel ai sa le incurci. Baiatul se supuse, fard sa mai zica nimic” (R.Tudoran, 111).

4. Apelarea la ticere ne poate scuti de anumite asertiuni, care ar provoca in adversarul opiniei noastre
asentimente i suparari:

,»— Nu e normal sa te duci la Siliste! Nicolae avu o tdcere care nu confirma aceasta descoperire a primului
secretar” (M.Preda, 106).

5. Tacerea poate sugereaza si mirarea, neglijarea, indiferenta, indignarea, dubiul, confuzia receptorului care
primeste informatia. Mai mult, ticerea serveste ca o arma pentru a-§i apara pozitia sau a ascunde comiterea
unei fapte rele. Tacerea este si 0 modalitate de a evita situatii directe, capabile deseori sa produca problem
nedorite. In asemenea cazuri ticerea poate crea o atmosferd armonioasa si placuta in relatiile dintre inter-
locutori; fireste, ticerea indica si dorinta de evaziune de responsabilitate, jend sau indiferenta.

Evident cé in operele dramatice sau epice, pentru a reda tacerea, autorul foloseste semnele de punctuatie,

de intensitatea efectului produs asupra receptorului.

V.Tonoiu considera cd “tacerea poate tine locul vorbirii (stupefactie, reculegere, pudoare, refuz), o poate
intari prin scandare si ritmare, adaugand eventual o anumita emfaza fortei ilocutionare a zicerii” [4, p.327].

Potrivit lui Tonoiu, tacerea, la limita, semnificé respingerea globala a regimului de comunicare instaurat,
intrucét aceasta introduce desimetrii majore susceptibile de a genera in violentd. Discordanta intre idealul
regulativ al unei situatii de comunicare si in situatia reald a discutiei trece in tacere de partea persoanei care
vrea sa-si salveze integritatea.

Técerea afecteaza pregnant organizarea dialogului, indeosebi, cand este vorba despre o reactie deliberata
a personajului ce urma sa detind rolul de locutor. Suprimarea replicii verbale sau mimico-gestuale figureaza
si compromite, uneori inchide relatia canonica de dialog, mai mult sub raport formal. Prin valoarea sa
expresiv-emotiva, actualizatd intr-un context oarecare, tacerea este purtitoarea de semnificatie, devenind
astfel omologul functional al unui act de limbaj, de tipul: a afirma, a acuza, a protesta, a refuza, a amdna, a
ameninta etc.

»Se Intampla ca vorbele sa fie neputincioase: ceea ce spun ele este reductionist, insuficient, dacé nu chiar
tradator. La fel se intdmpli ca vorbele si fie superflue: totul se rosteste fara a fi rostit. In asemenea situatie
trebuie sa Tnvatam sd tdcem” [5, p.48]. Tacerea este cheia vietii interioare; ea ne Ingaduie sa sesizdm mai
bine ce anume se petrece 1n strafundurile noastre, in trup, in constiinta: emotiile profunde, senzatiile, vocea
noastra din subconstient.

Tacerea este sugestiva intr-o situatie de comunicare interpersonald. Ea se uneste cu proximitatea fizica si
sufleteasca, favorizeaza emiterea si receptarea de vibratii si le faciliteazd acestora armonizarea. Trebuie sa ne
acordam dreptul de a fi ticuti, sa nu ne credem obligati sd spunem mereu ceva. Daca 1nsa nu suntem in stare
sd ne oprim din palavrageald, acest lucru se datoreaza tendintei de a fugi de propria noastrd voce interioara
sau de vocea celuilalt.

Dar se poate intampla ca tacerea sa fie apasatoare. De exemplu, atunci cand emotiile sunt prea puternice,
prea greu de suportat. Fireste cd, intr-o asemenea Tmprejurare, cuvantul este binevenit, el alinand fiintele si
detensionand atmosfera sau atunci cand ideile sunt confuze sau prea complexe, cuvantul ne ajuta sa le des-
cifram, sa le clarificam. Nu Intotdeuna persoanele isi dau seama ca ticerea aduce in sine si ,,functii comuni-
cative de condamnare activa” [6, p.247].

Técerea e o artd a comunicarii, nu e doar o pauza intre cuvintele rostite. Dupa cum a mentionat cerceta-
toarea americana, Debora Tannen, ,ticerea poate fi ceva, despre care nu se vorbeste si poate insemna ceva”
(trad.noastrd) [3, p.343].

Asadar, apelam la tacere ori de céte ori ne cere situatia de comunicare: fie ca ticem cand nu ne intereseaza
ceea ce se face 1n jur, suntem reci la orice gen de rugaminti din partea interlocutorilor nostri, fie cd propu-
nerea partenerului de dialog ne face sa meditdm sau, pur si simplu, nu gasim cuvinte s ne exprimam emotia
(satisfactia, bucuria, mirarea §.a.) ce a produs-o asupra noastra.
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