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Malgré son statut impersonnel, le narrateur hétérodiégétique reléve, parfois, des attitudes affectives, dont 1’expression
se réalise par I’intermédiaire du figuratif dans divers types de discours (narrativisé, relaté, reproduit). La redondance des
¢léments figuratifs, leur organisation symétrique ou assymétrique, entrainent la formation des ,,illes” de lyrisme, li¢es
par des halos affectifs, ce qui détermine le caractére unitaire du régime narratif lyrique.

In scrierile lirice, atitudinile afective si evaluative ale eului sunt declansate si sprijinite, in mare masura, de
referintele figurate pe care le desemneaza actul predicativ, numit si predicatie [1, p. 16]. Filozoful-hermeneut
Paul Ricoeur, pe urmele poeticianului Jean Cohen, considera metafora o forma principala a predicatiei in
discurs, figura respectiva presupunand ,,0 folosire deviantd a predicatelor in cadrul frazei intregi” [2, p.203].
Relevand rolul non-pertinentei predicative ,,ca mijloc potrivit pentru producerea unui soc intre cdmpuri sem-
antice” [2, p.203], P. Ricoeur concluzioneaza: ,,Tocmai pentru a raspunde unei provocdri ivite din socul se-
mantic producem o noud pertinenta predicativa, care este metafora. La randul ei, aceasta noud adecvare, pro-
dusa la nivelul frazei intregi, suscitd, la nivelul cuvantului izolat, extinderea de sens prin care retorica clasica
identifica metafora” [2, p.203-204]. Manifestandu-se drept o noud concordanta semantica, metafora exercita,
cum releva T. Vianu, mai multe functii estetice care, in principiu, se conjuga, cum ar fi cele ,,sensibilizatoare”,
de ,.expresie” si de ,,individualizare” a atitudinilor ,,emotive” ale vorbitorului fata de cele enuntate [ 3, p.70].

La o lectura atenta a prozei lirice heterodiegetice, observam ca mai multi autori (Mihail Sadoveanu, Ionel
Teodoreanu, Ion Druta s. a.), folosesc masiv metafora si alte figuri semantice in scopul reliefarii si lirizarii
atitudinilor afective ale naratorului, atitudini care, dat fiind impersonalitatea acestuia, sunt, n esenta, disimulate.
Intruziunile in interioritatea personajelor, pe care si le permite naratorul heterodiegetic in virtutea omniscientei
asumate canonic, se transforma deseori in comentarii metaforice, prin care el, situandu-se pe aceeasi unda de
receptie cu actorii, actualizeaza lumea acestora si o filtreaza prin propria perceptie. Or, drept urmare, dand
expresie poeticd trairilor si starilor personajului, reprezentarea figurativa reliefeaza, in acelasi timp, si afec-
tivitatea naratorului impersonal. Astfel lirismul cunoaste o migcare centripeté favorabild intensificarii §i expan-
siunii lui in discurs: ,,Onache urca incet pe malul paraiaselor, iar sufletul lui urca din creanga in creangd,
calatorind prin ciudatul pom al vietii, si, cum tot calatoreau ei tacuti i ingdndurati, deodata se aude venind
de undeva hat de departe un dangat de clopot.” ( lon Drutd, Povara bundatatii noastre), ,,Fiori reci, fiori fier-
binti aleargd prin inima femeii” (V. lovita, Pdienjenis). In plus, la unii autori (Z. Stancu, G. Galaction s. a.)
metafora, in special cand e utilizata pentru a exprima diverse nuante de superlativ, imprima perspectivei nara-
tive un caracter usor emfatic, care, dupa cum se stie, e monopolizata de naratorul heterodiegetic: ,,isi sterse
fruntea, isi sterse ceafa si 1si sterse pieptul lat, vanjos si puternic, in care 1i batea repede inima incdrcata de
mdnie §i parjolita aprig de suferinta (Z. Stancu, Satra); ,, Gandurile i se topeau in cap |...]. O pierdea de sange
si de nebunie i se ldsa , incet, pe creieri. In pieptul ei ardea toatd pidurea si batdile inimii erau bolovani
incingi, care sareau din loc §i o izbeau in coaste (Gala Galaction, La vulturi! ); ,,Nu veni nici dadaca Madalina:
si Russet se cufunda mai tare in negura [...] Se topise in el fierbinteala patimei” (M. Sadoveanu, Zodia
Cancerului sau vremea Ducdi-voda).

Deseori, in urma unei ,,regii” eficiente, metaforele si alte figuri semantice se desemneaza ca centre gene-
ratoare de unde lirice. Astfel, in Creanga de aur de M. Sadoveanu numeroase metafore ce sugereaza, pe de o
parte, atitudinile afective ale naratorului, iar, pe de alta parte, starile emotive ale lui Kesarion si ale Mariei,
identifica, datorita relevantei lor, niste nuclee lirico-semantice care puncteaza evolutia sentimentului de dra-
goste al personajelor. Densitatea expresiv-lirica a acestor nuclee devine pregnanta in cazurile cand intre ele
se instituie o legatura de corespondenta, cum e, de pilda, in scena de la hipodrom: Kesarion ,,era intr-un ceas
de truda launtrica si de rasucire pentru a domoli in el insusi o fiara”; Maria ,.s-a dus cu obrazul impietrit §i
cu buzele stranse”. Densitatea expresiv-liricd creste in urma asocierii in componenta metaforelor (majoritatea
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oximoronice) a unor seme opuse: efemer (pulbere, clipd) vs etern (vesnicie, nemuritoare), placere ( dulce)
vs durere (otrava) in enunturile ,inima lui de pulbere il umili, primind lovitura unei clipe, singura in vesnicie §i
nemuritoare”; "Era o patrunzatoare si dulce otrava a intregii ei fiinti”. Gratie organizarii metaforelor in
ansambluri iradiante lirismul se revarsa in discurs, alimentand cu sevele lui metafora titulard creanga de aur —
o sinteza plenara a trairilor celor doi indragostiti.

O modalitate de lirizare sau de intensificare a lirismului Indragitd de unii prozatori este redundanta ele-
mentelor figurative (metafora, simbol, comparatie s.a.) folosite de naratorul heterodiegetic pentru aprecierea
celor relatate. In proza lui Ionel Teodoreanu, scrisa la persoana III, naratorul heterodiegetic obisnuieste, de
obicei cand se vrea centru de orientare pentru cititor, sd vind in discursurile sale narativizate cu aprecieri
invesmantate in metafore redundante (cuplate, nu rareori, cu simboluri, metonimii si comparatii). Desi creeaza
adeseori ,,impresia excesului stilistic” [4, p.304], constelatiile de elemente figurative au, in principiu, un impact
sensibilizator asupra discursului narativ, fapt datorat puternicilor fluizi lirici pe care i raspandesc. Silvia
Tomus incearcad sa explice specificul acestor procese de lirizare in felul urmator: ,,Teodoreanu, prin apelul
repetat la metafora, retrezeste in noi un fond emotional uitat, obligandu-ne la numeroase asocieri intre ceea
ce ne spune §i ceea ce noi ingine am stiut sau am putut sti cadndva. Si rechemarea propriilor noastre impresii,
confruntarea cu acestea noi, ce nu ne apartin, dar care gasesc in suflet porti deschise, sfarseste prin Insusirea
cu zAmbet a viziunii ce ni se oferd, mai plina de culoare, de nuante, de vibratii” [5, p.30]. Intr-adevar, in majo-
ritatea scrierilor lui Ionel Teodoreanu (La Medeleni, Tudor Ceaur Alcaz s.a.) sirurile de metafore si alte ele-
mente figurative sunt purtatoare de ,,culoare” emotionald, de ,,nuante” si ,,vibratii” lirice, reliefand palpabil
sensibilitatea naratorului. Asemenea siruri abunda in descrierile peisagistice, conferindu-le un farmec aparte
si, totodata, transformandu-le in niste oglindiri ale interioritatii naratorului §i nu in ultimul rand, ale persona-
jelor prin ochii cirora e vizuta lumea. In primul volum al trilogiei La Medeleni naratorul, relatind cum Danut
si Monica, incé niste copii, se pierd in luncé furati de feeria ei, intercaleaza In povestire succinte descrieri
incarcate de metafore susceptibile nu numai de a da expresie Infiorarii lirice in fata frumusetilor enigmatice
din jur, ci si de a o pune in consonanta cu tulburarea de care e coplesit Danut la descoperirea unei lumi de
vraja: ,lelele stravezii ale arsitei umpleau zarile de jocuri fara trupuri. Si deodatd, ca o melancolie de fin
cosit in toamna soarelui de sus, de ingeri trigti §i blanzi, mireasma sulfinei il invalui”. Digresive, astfel de
insertii metaforizate se impun 1n economia textului drept pauze emotionale care potenteaza lirismul spunerii
si, simultan, 1l propulseaza. Extinderea undelor acestuia se datoreaza ,,socului semantic” (P. Ricoeur) de care
am pomenit ceva mai inainte. Asocierea sememelor vadit incompatibile ,,icle” si ,,arsitd” produce o metafora
coalescenta originald care, generand un ,,soc semantic”, face sd functioneze poetic constituentii lingvistici ai
intregului enunt. Drept urmare, ,.ielele stravezii” interactioneaza prin semul ,,magie” cu altd metafora — ,jocuri”,
conturand o referintd figurata — dogoarea toropitoare, hipnotizantd ce face perceptibild o stare de exaltare
lirica, amplificatd progresiv de comparatia complexa din continuare, care extinde cAmpul figurativ favorabil
pentru fluidizarea lirismului. Toate acestea in consecinta, sensibilizeaza 1intregul context al secventei, deci
si cel nonfigurativ.

Se retine faptul ca la Ionel Teodoreanu (precum si la Ion Drutd, Mihail Sadoveanu etc.) descrierile peisa-
gistice care abunda in metafore sugereaza uneori desfasurarea unor evenimente viitoare. Avand un caracter
de anticipare, ele 1si extind conotatiile afective mentinand pe largi parcursuri lirismul expunerii narative. Ni
se pare concludent 1n acest sens urmatorul fragment din romanul La Medeleni: ,,Vazduhul toamnei e luminos,
subt cerul religios albastru. Diminetile si amurgurile sunt procesiuni de odajdii in fum albastrui de tamdie;
amiezile aprind mari policandre galbene; iar noptile declinului de august trec, purtand in mdnile cu largi
mdneci de umbrd, lumanarile aprinse ale stelelor cazatoare, lasand fognete lungi, uscat matasoase.” Se poate
vedea cd, alcatuite din metafore ce neutralizeaza diferenta semantica dintre izotopia naturii (sustinuta de cu-
vintele diminetile, amiezile, noptile) si cea a mortii (sustinuta de cuvintele, tamdie, policandre galbene, declin,
lumdnari aprinse), lanturile figurative actualizeazd aici suferinta disimulatd a eului, generatd de trecerea
ireversibila a timpului. Mai mult, interactiondnd cu contextul in care sunt plasate, acestea puncteaza vizionar
sfarsitul tragic al Olgutei, invaluind intr-un lirism elegiac intregul capitol.

De asemenea si descrierile portretistice capata la I. Teodoreanu, in urma metaforizarii excesive de naturad
sa condenseze atitudinile emotionale ale naratorului, o expresivitate liricd expansiva. Ilustrativ in ordinea data
de idei este portretul Monicii din romanul La Medeleni: ,,In rumen revérsat de zori, un pui de piersic inflorit,
c-un paradis de aur pe creanga cea din varf, invalit de zeul livezilor cu chimonoul unei fetite, ca sa nu-i fie
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frig peste noapte: visul unui poet japonez indragostit de piersici. Asa era Monica: o vignetta la inceputul
unei legende”. Expansiunea in discurs a metaforelor plasticizante, grefate pe metafora revelatoare cu valoare
de nucleu ,,un pui de piersic”, amplificd sentimentul de fascinatie, suscitat de contemplarea imaginii fulgu-
rante a fetitei In chimono §i determind, in acelasi timp, revarsarea lirismului. Luxuriantele asocieri emotional-
senzoriale rezultate din ,,coabitarea” coalescentelor si implicatiilor in extinsa grefa metaforica intregesc se-
mantic si deopotriva sensibilizeaza imaginea ,,eternului feminin” al carei referent este Monica.

E relevant faptul ca abundenta elementelor figurative conditioneazd acumulari emotional-expresive avand
capacitatea sa rezoneze liric pe segmente narative ce depdsesc contextul figurat. Modalitatile acumularii cu
finalitate reverberativ-liricd sunt extrem de diverse 1n proza romaneasca heterodiegetica. Printre cele mai ras-
pandite se considera determinativele evaluative cu sens figurat care se precizeaza si se completeaza succesiv,
avand, de reguld, functii de accentuare si de nuantare a valorilor semantice si afective desemnate. R. Zafiu
califica astfel de cuvinte evaluative drept marci lingvistice ale subiectivitatii eului si enuntarii [6, p.248]. De
atare determinative figurate care exprima si intensifica lirismul se beneficiaza fie la conturarea cadrului eve-
nimential: ,,Era o Inserare fumurie, blajind, plina de liniste si de pace” (Z.Stancu, Satra); ,, Apoi iata ca dupa
o vard fierbinte si secetoasd, a cdzut o toamnd bldndd, calda, visdatoare” (lon Druta, Biserica albad);
»Geamurile prind a lacrdma peste carpiturile subtiri de gheata si o lumina /argd, p/ind cum nu a mai fost de
multd vreme, Incepe a razbate prin toate, casele” (Ion Drutd, Matusa Odochia), fie la caracterizarea perso-
najelor: ,,glasul 1i era sonor, senin, zambaref” (Ion Druta, Povara bundatatii noastre), fie la plasticizarea
descrierii: ,,Toate casele din Duda au céte o palma de gradina in fata lor si gradinile se Intind pana la malul
Nistrului — roditoare, odihnitoare, lumindtoare” (D. Matcovschi, Toamna porumbeilor albi); ,In ziua aceea
nu era nici un nor deasupra si uriagii munti [...] erau acum blajini, tihniti §i prididiti de soare” (G. Galaction,
La vulturil), ,tristd si jalnicd a devenit cocioaba din vérful dealului” (Ion Drutd, Toiagul pdstoriei), ,,In ciuda
acestei lichidari, pe acelasi loc, din aceeasi stdncd, cum a rasarit, asa si creste, zi de zi, an de an — stravechea
noastrd manastire. Mdndra, senind, frumoasd..” (lon Drutd, Samariteanca). Capacitatea de lirizare a
determinativelor n cauza, ce functioneaza ca marci ale subiectivitatii perspectivei si enuntarii, creste simtitor
cand ele intra in componenta unor constructii comparative complexe: ,,Afard ningea, fulgii de zdpada cadeau
lent si odihnitor, ca o alba fluturare de aripa” (D. Matcovschi, Bdtuta), ,,Ajuns la aceastd mare minune, versul
devine curat §i straveziu ca un fum iscat in departare” (I. Druta, Biserica albd), sau cand acestea formeaza o
parte integrantd a unor metafore desfasurate ori a sirurilor metaforice: ,,Ghimpi negri, ghimpi ruginiti — puz-
derie de paianjeni, 1n plasa cdrora, galbend si bolnavicioasa, luna se zbdtea, straduindu-se sa-si desprindad
coarnele din ochiuri de sarma si sa urce pe cer” (V. lovita, Paienjenis), ,,Ursula plutea incet, visdtoare, de
pe cap ii lunecase un val de lumina, pe spinare ii tremurau mii de scantei minunate ”(G. Meniuc, Delfinul).

Capacitatea de reverberare liricd a determinativelor figurate este sporita adeseori prin reluarea si dispu-
nerea lor simetricd, asa cum e in urmatorul fragment din romanul Clopotnita de 1. Druta: ,,Un glas gingas, de
femeie, continua sa-l tulbure... Era un glas tainuit si dulce, un glas cu unduiri indepartate de clopot, un glas
ce venise pentru a-i lua tot ce-a avut, daruindu-1 cu ceea ce are”. Organizarea determinativelor cu valoare
afectiva (gingas, tainuit §i dulce, cu unduiri indepartate de clopot) pe axul sinecdocei repetate ,,un glas”
mimeaza niste volute lirice ce Invialuie faptura iubitei, sugerand farmecul si puterea irezistibild a dragostei.
Aceste volute propulseaza un puternic val de dor ce strabate secventa despre Chisinaul plin de ispite si bana-
litati, pe care 1l descopera Horia, si atribuie acesteia dimensiune emotionala unica.

In proza lui Ion Druta se retin si alte tipuri de constructii enumerative simetrice, printre care cele com-
parative — remarcabile prin virtualitatile lor lirice. Comparatiile, se stie, prin insasi esenta lor, ,,provoaca o
prima stare de tensiune lirica in interiorul procesului de semnificare, intre expresia denotativa a unei lumi cu
existentd obiectiva si expresia conotativa a unei alteia de esenta subiectiva” [7, p.294]. Or, modul de consti-
tuire a comparatului gi/sau a comparantului poate dimensiona aceasta tensiune lirica ce apare deja in actul de
semnificare. Organizarea comparatiilor Tn ample constructii Intemeiaza un surplus lirico-semantic si contri-
buie la potentarea lirismului. Bundoara, dispunerea in ,,evantai” a comparantilor ce refera la acelasi termen
comparat este la lon Druta o modalitate prioritara de dezvoltare a lirismului in trepte: ,,Avea clopotul cela un
sunet curat ca lacrima, tulburdtor precum lacrima, frumos cum sint frumoase lacrimile bucuriei...” (lon
Druta, Biserica alba); ,,Avea ceva frumos ca cerul, senin ca cerul, vesnic ca cerul cantarea copiilor in plina
iarnd la geamul unei case” (Ion Drutd, Povara bundtdtii noastre). Situarea cuvintelor evaluative afective (curat,
tulburator, frumos — frumos, senin, vegnic) intre termenii comparatiei, astfel ca ele se raporteaza atat la com-
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parat, cat si la comparant, legitimeaza reverberarea emotivitatii pe doud directii, acoperind nu numai segmentul
constructiei comparative, ci si anumite segmente limitrofe.

De notat ca anumite siruri de comparatii cu referintd comuna au, de obicei, efect gradual, marcand cres-
terea progresiva a sentimentului, deci si a lirismului: ,,S-a Indrégostit, si aceastd mare dragoste a vietii lui a
venit peste dansul ca un vdnt, ca o apda mare, ca un potop” (Ion Druta, Clopotnita).

Este adevarat ca si fara a fi Insotite de determinative cu valoare afectiva, comparatiile lirizeaza Intrucatva
perceptiile naratorului din descrierile peisagistice: ,,Stelele sclipeau trist ca dupa o boala lunga” (1. Druta,
Povara bunatatii noastre), la fel si pe cele din descrierile portretistice: ”Josuta si putind la trup, cu fata-i rotunda,
vesela, zambitoare, umbla Tincuta ceea prin Ciutura ca o palarie de rasarita data in floare” (Ion Druta,
Povara bunatatii noastre). Dar tot atdt de adevarat e si faptul ca ele nu asigura totusi expansiunea lirismului
in contexte apropiate, expansiune care este necesarda pentru mentinerea regimului liric al naratiunii.

Bineinteles, sunt mai multi scriitori care evita dislocarile simetrice. Unul dintre acestia este lonel Teodoreanu,
el preferand constructiile asimetrice in care metaforele si alte figuri semantice ,,cresc” parcad unele din altele,
se contamineaza reciproc, intemeind o acumulare rapida si consistenta de efecte emotionale, expresive, care
maresc forta afectiva a discursului. Intru ilustrare desprindem un episod din romanul La Medeleni in care
naratorul relateaza despre calitoria familiei Deleanu la Iazul Méanzului: ,,In fata soarelui, pe zarea de apus,
nourii mici ca un stol de hulubi ciuguleau samburi de rodie. Si deodata, cuprinsi de flacara, se topira ros,
sticlos ros ca belteaua de gutui. Pe alta zare, suluri lungi de abur furd deodata straturi rasturnate de uriagi
muguri de stanjenei. Inflorirea le fu destramare in fum albdstrui, cu creste sanghine. Se ivird coruri de rubin, si
sfieli violete ca incercanarea ochilor de fata. |...] Era ca o Seherezada a luminilor”. Angrenajul de o coerenta
perfecta al metaforelor si comparatiilor dispuse asimetric determind intensificarea progresiva a sentimentului
de incantare, prilejuit de contemplarea misterelor cosmice. In concordantd cu acest sentiment, se instituie o
atmosfera de basm care, transgresand secventa data, lirizeaza istoriile despre trecutul familiei Dumsa, relatate
anterior de narator i face sé vibreze puternic regretul pentru destinele nerealizate in dragoste, cum este cel al
Fitei Elencu si Barbu Dumsa.

Acest mod de lirizare este utilizat in mod exemplar si de V.Iovitd. In nuvela Rdsul si plansul vinului
naratorul, recurgand la un angrenaj asimetric de metafore, pe de o parte, da expresie zbuciumului sufletesc al
personajului, iar, pe de alta parte, 1si exprima indirect atitudinile si dispozitiile afective disimulate in legatura
cu drama evocata: ,,Batranul si-a smuls palaria din cap si pletele dalbe i-au curs pe umeri intr-un poclon
addnc. S-a inchinat maretului Apus, apoi a ridicat fruntea umila si s-a wuitat in ochii lui de jar. A cerut sa-i
intoarca din cuptoarele de foc feciorii, pe care i-a inghitit candva. Dar Apusul se grabea sa intinda umbrele
uitarii peste faptele si durerile lumesti si nu i-a trimis drept raspuns decdt tacerile noptii”.

Considerabile disponibilitati de lirizare a discursului atesta, la [.Druta, I.Teodoreanu s.a. metaforele-dublete,
care, aflandu-se 1n relatii de sinonimie, refera la un termen regent comun si, drept urmare, il reliefeaza, marindu-i
efluviile lirice emanate. Exemple concludente in acest sens putem gasi in episodul cu macii rosii din Povara
bundtdtii noastre: ,In fata lui se legana un camp larg, scdldat in sdnge - saizeci si ceva de hectare, cat vezi
cu ochii, erau numai foc si pard. Infloriserd macii. [...] Se repezea cite o boare de vant, leganand flacarile
acestui camp cu creste rogii, cdlite. Saizeci de hectare, saizeci de minuni cladite din bulgarii acestui pamant,
saizeci de valuri plamadite din gamalii de jaratec”. Fiind redundante, dubletele metaforice din fragmentul
respectiv atribuie termenului regent (simbolul macilor) expresivitate cromaticd, dar si afectiva, sintetizand
trairi ce concretizeaza admiratia fatd de vitalitatea naturii, fatd de manifestarile ei exuberante, impetuoase.
Atare sensuri ale macilor se bazeaza pe ocurenta semului ,,foc” cuprins de majoritatea metaforelor-dublete.
Observam ca, fiind plasat in context metaforic, lexemul ,,macii” cumuleaza sensuri figurate, devenind simbol.
Pe masura ce se deruleaza naratiunea, el isi extinde semnificatiile si implica o percepere afectiva a unui timp
istoric care se descopera drept atroce: sacrificarea fiintei umane intr-un razboi nemilos, dorul fierbinte al pa-
rintilor pentru copiii morti pe campul de lupti—iatd doar citeva dominante ale acestuia. Intemeiat initial pe
cateva metafore-dublete si dezvoltat apoi prin relatiile cu alte constructii figurative, simbolul macilor conden-
seaza substanta liricd a discursului, sensibilizind profund viziunea naratorului.

Un exemplu de amplificare a poeticitdtii unui simbol nuclear, iar respectiv, de augmentare a fortei lui de
iradiere lirica aflam in nuvela Ochi de urs de M. Sadoveanu : ,,Paclele vin incet dupa el. Au in ele ceva viu,
desi padurea pare cufundata in somnul de cremene al muntelui. Prin pdacla miscatoare strabate de-aproape,
fara rasunet, ca un puf, un tipat de buhd. [...] s-au stins in pdcla si cele din urma zari ale zilei care mai nalucesc
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in inalf”. Interactionand cu contextul figurativ in care este plasat, cuvantul-simbol pdcle se incarca de semni-
ficatii poetice, devenind un centru de iradiere a undelor lirice. Reverberarea acestora in discurs e sustinuta de
dezvoltarile figurative, precum si de substituirea cuvantului pdcle de coreferentul lui metaforic, fantome, in
enunturile ce urmeaza la o anumita distanta de secventa citata: ,,Se vedea cum de pe vanatul zapezii se preling
in sus fantome. Se ridicau in timp, apoi coborau la vale, apdsa asupra lor tacerea inghetata a inaltimilor”.
Totodata, in virtutea ocurentelor sale, simbolul paclelor contribuie esential la prefigurarea atmosferei ireale
in nuveld, singularizand sugestia poetica a tulburarii sufletesti, a mahnei si incertitudinii, ce 1l cuprind pe
Kuli in momentul in care il ucide pe urs, stari sufletesti ce coloreaza dramatic naratiunea.

O considerabild capacitate de sensibilizare si de lirizare vadesc analogiile desfagurate care, prin similitu-
dinile si corespondentele marcate, extind sfera de actiune poetica si de rezonare liricd a cuvantului/enuntului:
»Avea o parere de bine care-i radea 1n toata alcatuirea fizica: era in el aceeasi lumind care vibra in cuprinsuri,
in pamant, in cer §i in toata zidirea vie” (M. Sadoveanu, Noptile de Sanziene), ,,Pareau un basm, o vraja, un
descdntec parea campul cela de maci infloriti, i cum te prindea in mrejele sale, nu mai puteai scapa” (lon
Drutd, Povara bunatatii noastre ).

Deci am vazut cd, in pofida impersonalitatii sale, naratorul heterodiegetic din opera lui Mihail Sadoveanu,
Ionel Teodoreanu, Ion Druta s.a. exprima adeseori atitudini afective, care 1si gdsesc expresie prin mijlocirea
figurativului. Redundanta elementelor figurative, gruparea lor simetrica ori asimetricd, conditioneaza formarea
unor ,,0stroave” de lirism, legate unele de altele prin halouri afective, asigurandu-se astfel caracterul unitar al
regimului narativ liric.
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