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Le mythe est assimilé dans la littérature par divers moyens artistiques, ce qui met en valeur plusieurs aspects de la
recherche scientifique. Dans ce contexte la création de Ion Drutd est axée sur la valorification multiaspectuelle du
mythe qui nous offre un spectre large d’analyse. La vision d’ansamble sur le probléme énoncé a entrainé les conclusions
suivantes: la création de lon Drutd actualise le mythe sous diverses formes artistiques; elle reléve de multiples niveaux
de compréhension; grace a la fantaisie créatrice, I’auteur réalise le processus de mythisation et de remythisation (il
reproduit les structures latentes de la pensée mytho-syncrétique, il introduit des motifs et des personnages mythiques
dans un contenu réaliste, il construit un systéme de mithémes qui configure ,,le mythe personnel” de I’auteur).

En tant que facteur de sens et d’attitude, le mythe est une structure littéraire pluridimensionnelle qui s’appuie sur plusieurs
disponibilités fonctionnelles: élément de structuration, élément naratif, procédé, vision poétique, intonation, cadre, symbole.

Critica literard a remarcat Tn nenumarate randuri si in raport cu diverse aspecte ocurentele mitice in opera
lui I.Druta. Vom sublinia acest fapt, observand ca mitul in creatia sa este valorificat in Intreaga complexitate
de aspecte.

Mai intéi de toate, vom releva mitul ca ,,element de civilizatie” [1, p.21], caracteristic pentru societatile
traditionale. Forma a ,,comportamentului uman”, mitul instituie ,,un mod de a fi in lume”, un model cultural
care inchide in sine un sens al experientei umane, relevand viziunea asupra lumii proprie unei culturi. Miturile,
dupa M.Eliade, ,reprezintd in acelasi timp suma traditiilor ancestrale si a normelor care nu pot fi neglijate”
[1, p.21], ele reproduc tiparul acelei matrice stilistice de care vorbea L.Blaga. Or, in opinia poetului-filozof,
aceasta este o calitate de baza a neamului si deci o trasaturd esentiald a literaturii sale. Creatia lui .Druta, ca
si cea a lui M.Sadoveanu sau L.Rebreanu, este determinata stilistic de o simtire roméneasca. Recuperand o
umanitate fidela unui ethos si unei spiritualititi milenare, scrierile sale recreeaza mitul dainuirii unui neam
prin firea, comportamentul si codul sdu moral.

Formula artisticd drutiand inregistreaza reflexele mitice de la gestul marunt, cotidian pana la semnificatiile
simbolice ale marilor evenimente umane — nastere, dragoste, moarte. De la claditul casei din lut la cultivarea
papusoiului si rasaritei, de la vita-de-vie si livada lui badea Cires la aratul si semanatul de primédvara, de la
vatra Incinsa cu tizic la zarea brodata de cucoare, de la ierburile de leac si apa neinceputa la vraja sfantului
Andrei si sarbatorile de an; de la ,,mugurii” Ciuturii la ,,fluturii negri” ai lui Onache Carabus, de la firicelul
de brandusa la ,,focul” din inima barbatului, de la curatenia casei mari la ecologia sufletului, de la dorul de
mioare la dorul de oameni... — pana lui Druta rescrie balada sufletului moldovenesc insetat de sacru, de bine
si frumos, de frumos si sfant. in acest sens, criticul M.Cimpoi sublinia: ,,Traind intr-o lume in care temeiurile
etice s-au clatinat, eroii sdi cautd Tn mod fervent salvarea prin sacru”[2, p.179]. De remarcat e si faptul ca
masurd a sacrului devin eroii Insisi, or, sacrul in scrierile lui I. Druta se valorifica prin dimensiunea mitica a
acestora: oameni Intelepti si nobili, de o puritate morala netagaduitd, de o bunatate coplesitoare si un curaj
civic exemplar — fiinte cu suflet de taina, purtind misterul esentelor eterne. Asa sunt: badea Toader si
batranul lon, badea Cires si Onache Carabus, matusa Ruta si Vasiluta, Calin Ababii si Pastorul s.a.

Homo arhaicus, homo naturalis, homo religiosus — determindri a caror simbioza caracterizeaza prin
excelenta tipul eroului drutian. Religios ca facturd, de o cumintenie crestineasca, el poartd grija datinii si a
firii, ferm convins ca ,,este o randuiald a pamantului si daca incalca si randuiala asta nu-i mai ramane nimic”,
deoarece ,,a incalca aceste hotare inseamna a te situa in afara lumii civilizate”, inseamna sa ,,nu ai nici un
Dumnezeu”, ,,nimic nu mai are rost si dacd nu te ridici atunci cand se calcd in picioare tot ce avem mai
frumos si mai sfant, atunci nici cerul, nici pamantul...”.

Esenta religios ritualicd a vietii tine de structura psihicéd a personajelor, ce se revendicd unui incongtient
matriceal tesut de un fond mitic strdvechi, de aici nelinistea si prudenta fatd de valorile prezentului, protectia
legii dictata de codul moral al pamantului, de obicei si traditie, precum si sentimentul ritualic al naturii. Desi
reprezintd umanitatea cea mai simpla, s-a remarcat nu o data ca ,,omul conceput de Ion Drutd nu e deloc un
primitiv si nici o fiintd sumara. El e, dimpotriva, o fiintd profunda, capabila sd comunice cu lumea sa la un
nivel de intensitate si complexitate deosebite”, religiozitatea personajelor sale depaseste conduita crestina
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cutumiara prin ,,coordonate stravechi, precrestine, tinand de mentalitatea miticd cu elemente de htonism si
animism arhaic abia recognoscibile...”[3, p.127-128], religiozitatea lor tine de ,,primitivitatea sufletului
taranesc, de arhetipalitatea lui” [2, p.180]. Ca si eroii lui Sadoveanu, subiectii lui Druta au o ,,autenticitate
fenomenala”, desemnand un specimen uman, ce configureaza o ontologie vaga a spiritului, considera M.Cimpoi
[2, p.179]. In acest context, este remarcabila observatia criticului E.Botezatu, conform careia farmecul poetic
al scrierilor lui I.Drutd e determinat de frumusetea eroilor: figuri-principii, personaje-cazuri, eroi-emblema —
fatete diverse ale unicului, spiritualitatea etnosului moldovenesc [4, p.308-309].

Maiestria autorului, credem, rezida in arta de a surprinde in figuri concrete, reale, insemnele arhetipalului,
factura lor de model valoric prin exemplaritatea si universalitatea gestului si a firii, proiectandu-le astfel pe
coordonatele unei dimensiuni mitice la rangul de simbol al permanentelor nealterate.

Din perspectiva semnificatiilor pe care le introduce mitul, universul operelor drutiene, explorand potentialul
artistic al contrastului si contrapunctului, dezvaluie o structura dualista a lumii, axatd pe dispunerea binara a
lucrurilor. Dislocate in serii duble: sacru/profan, bine/rau, frumos/urat, vechi/nou, traditie/modernitate, adevar/
minciund, curat/murdar etc., acestea valorificd o ordine morald, un principiu al cuviintei in termenii careia
sunt surprinse simbolic tensiunile acestei lumi. In acest mod, autorul ia in dezbatere probleme de eticd si
estetica populara, conflicte traditionale cu grave rezonante actuale: omul si lumea, omul si timpul, omul si
natura, omul si destinul, evocand totodata: drama neintelegerii, risipirea umana, drama desolidarizarii de sacru,
de traditie, pierderea de sine si instrainarea, drama uitarii $i a compromisului cu constiinta, dezaxarea morala
si spirituala. ,,Toata patima scrisului drutian, observd Gh.Mazilu, rezida 1n aceasta privinta de a descoperi si
sustine Omul din om” [5, p.69]. Or, ,,opera sa, conchide in aceeasi cheie M.Cimpoi, este in linii mari o
expresie a rezistentei spirituale si morale in fata a tot ce submineaza nationalul, umanul, sacrul” [2, p.178].

Logica mitului este intretinuta si pe coordonatele Spatiu si Timp. Posedand ,,constiinta unei lumi reale si
semnificative”, eroii lui Druta au revelatia spatiilor sacre, aici ei 1si revarsa bucuria si amarul, aici i$i primenesc
sufletul in clipe de grea cumpana, asa sunt: casa, ,,casa mare”, vatra, focul, ograda, dealul si cAmpia, padurea
si malul de apa etc., cu substrat profund arhetipal, acestea configureaza atat un spatiu concret-natural, cat si
unul simbolic. Timpul, cu destule referinte reale, este absorbit de ritmul milenar al existentei cu vreme de
arat si de semanat, de cosit si de horit, de cantec si de rugd. Relatia timp—om in creatia drutiana este una
complexa cu multiple valente simbolice. Desi supus agresiunii temporale curente, protagonistul lui Druta are
gratia Marelui Timp: timpul vis §i reverie al Rutei si al Pastorului, timpul-creatie al lui mos Mihail, timpul
memorie, timpul uitare, timpul reinvierii...

Formula stilistica insasi este una de factura folclorica, cu radacini adanci intr-un etos patriarhal de unde-si
trag sevele viziunea filozofico-populara, mito-poetica asupra vietii, respiratia epica cu sovon de legenda si
mladieri de balada. Discursul narativ-poetic tese motive si embleme mitice cu fire lirice de doina si
dramatism baladesc. Oameni s§i locuri, timp si actiune, lexic §i simtire, precum §i ritm, frazare, tonalitate,
atmosfera, ce §i cum spune — toate vorbesc despre nota profund populara a creatiei drutiene, aspect originar
ce dezleagd misterul originalitatii, fapt evidentiat sub diverse aspecte de critica literard (H.Corbu, M.Cimpoi,
functionale: element structurant, nucleu narativ, schema, procedeu, viziune poetica, intonatie, cadru, simbol.

Sub acest raport convingdtoare ni se pare nuvela Toiagul pdastoriei, lucrare net originald ce releva iscusinta
naratorului de a turna talcuri moderne in tipare traditionale. Piesa vadeste o suplad adaptare a mitului mioritic
la realitatile contemporane. Se repereazi astfel o ,,palingenezie*' datorita cireia mitul se face apt de a exprima
cel mai adecvat tensiunile unei epoci. Conflicte traditionale, fixate prin prisma actualitatii, redau cat se poate
de bine criza lumii moderne, invadata de totalitarism, birocratism si false idealuri. Cercul de interese, in mare
parte acelasi in majoritatea scrierilor drutiene, este: omul intre oameni, omul si destinul, omul si conjunctura
vietii, omul si istoria — confruntari dintotdeauna purtand in virtutea vitregiei timpului repercusiuni cu accente
deosebit de grave. In acest sens, vom sublinia caracterul iterativ, obsesional chiar al temelor drutiene, care
formeaza retele, amplificand cu fiecare veriga semnificatiile §i care in virtutea caracterului lor existential,
traduc un raport de adeziune sau respingere intre subiect si obiect. Asadar, pericole de vremi — invidie,
avaritie, rea-vointa — sunt potentate de malitiile epocii: neintelegere, ipocrizie, indiferenta, lasitate, servilism,
tradare si drept urmare: risipire, singuratate, jale-dor, nostalgie, tristetea neimplinirii, ,,povara bunatatii” si a
ingdduintei, trecere...

"In opinia lui Pierre Albouy, exprimati in lucrarea Mythes et mythologies dans la littérature fran¢aise, nu exista mit literar far o ,,palin-
genezie” care sa il readuca la viata intr-o epoca in care se dovedeste a fi apt de ,,a exprima cel mai bine problemele specifice” [6, p.126-127].
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»loiagul pastoriei e o Miorita a lui Drutd” [7, p.8], legdtura cu capodopera populard este de netdgaduit.
Nuvela, in planul literaturii comparate, se prezinta drept model perfect de iradiere si flexibilitate. Decodarea
textuald este orientata de titlu si de mottou, care apar cu ,,dubla referinta la mit si la opera” [8, p.134] si apoi
noua fabulatie nu doar pastreaza ,,sintagma minimald “ a mitului mioritic, ci distribuie elementele recurente,
astfel Incat povestea ciobanului folcloric se reconstituie in subtext cu fiece articulatie discursiva, radiind
multiple fulguratii simbolice. Situatia miticd’ se contureaza, astfel, si la nivelul elementelor epice, care presupun
o succesiune de evenimente, dar mai cu seama la cel al elementelor dramatice, ce presupun atitudinea unor
personaje fatd de evenimente, proiectarea evenimentelor in existenta interioara si modul de reactiune fata de ele.

Subiectul nuvelei, simplu in aparentd, reface pe negativ schema fabulei baladesti, explorand cu maiestrie
tehnica ambiguitatii §i a suspansului: ,,5i... n-avea oi. “, gandul reface imaginar ,, S-are oi mai multe”; ,,gura
de rai”, ,,piciorul de plai” il regdsim rasturnat in brazda timpului, ,,dupa ce-a ars odata in focul razboiului,
dupd ce-a mai ars o datd, acum de secetd, era palid §i sterp, numai colb §i buruiand”; conflictul de suprafata
ascunde acelasi motiv ,,Cd-i mai ortoman”, dar pe temei absurd. ,,La urma urmelor, chiar daca n-are si n-are,
si n-are oaie de rds la casa, de unde atata mugschi, atdta vana, atdta vlaga?...Da sumanul cela lung pana la
calcdie?... Isi face omul o cusmd lungd de un cot dacd nu are oi multe...”. E mai ortoman in simtire, in
ganduri, in vise, in cantece si vorbe bune, se contureaza astfel un conflict cu atat mai dramatic, cu cat obiect
al invidiei devin: sufletul si inima, firescul si candoarea, inteligenta si visarea, tenacitatea si curajul. Similitudini
multiple incifrate in aluviunile texturii, dispuse dupa legile alegoriei si ale simbolului, largesc substantial
perspectivele de interpretare. O ,,Miorita“ au rebours, parafrazata pana la rasturnare, ce infatiseaza o lume pe
dos, lunecand pe panta demoralizérii §i a despiritualizarii, o lume care cedeaza codul moral si estetic de
veacuri pornirilor vicioase ale epocii, dar careia i se ofera sansa mantuirii prin exemplaritatea unei existente.
»Apostol al tolerantei, ingaduintei si iubirii” [9, p.19], protagonistul lucrarii imbind chipul si asemanarea
ciobanului mioritic, pastrand vocatia si daruirea, devotamentul si credinta, ,,cioban de vita veche, cioban din
crestet”; aspectul, ,.era nalt, voinic, frumos,” — ,,mandru ciobanel”; simtirea: visator, singuratic, cu dorul de
mioare si dealuri fumurii; cu insemnele Cristului, ale Pastorului cel Bun din mitul biblic ,,i-a pus parintele
mdna pe cap, insemnandu-l din mijlocul celor multi si amarati ...”. Ambiguitatile si simetriile textului releva
dubla ipostaza a eroului: ciobanul ce pastreaza memoria turmelor de odinioara, risipite in umbra casei-stana,
in ograda-ocol, in abur de tizic si tAnguirile de fluier (acestea la randul lor dublandu-si referinta prin aluzii
subtile la un model de umanitate cu traditii vechi, strabune) si pastor al poporului, ,,parintele multimii”,
purtdnd crucea destinului sdu impovarat de grijile acestei lumi: ,,Avea el ceva in eterna paternitate fara de
care nici lumea nu putea fi conceputd, nici viata nu putea fi trdita din plin. Vine o vreme cdnd toti vor sd fie
copii, toti vor sd se joace, dar grijile cele mari si grele, care nu pot fi in nici un fel aruncate in mijlocul
drumului, pai, trebuie doar ca cineva sa le primeasca si sd le tind pe umerii sdi cit se vor nebuni §i veseli cei
din jur?”. Vom observa aici valorificarea structurilor mitice si la nivel de personaj: prezenta eroului mitic,
mai bine zis, constituirea unui mit al eroului, care, dincolo de simbolul general pe care il exprima, manifesta
modificari solicitate de atmosfera si spiritul epocii in care apare.

Grea de semnificatii, piesa ni se relevd aidoma unui rezonator prin care sensurile condensate radiaza noi
intelesuri. Urmand logica alegoriei, subiectul se modeleaza drept continuare a dialogului din epigraful lucrarii
(,, — Miorita laie, / Laie bucalaie, / De trei zile-ncoace / larba nu-ti mai place, / Gura nu-ti mai tace...”),
grija ciobanului pentru Mioara prefigureaza grija Pastorului pentru semenii sdi debusolati, dezorientati,
penduland intre bine si rau, moral / amoral, material / spiritual, iar firele epice se impletesc in jurul prevestirii
subintelese a Mioarei, relevand incandescenta morald a firii, puterea de rezistenta si daruire; Pastorul nu-si
tradeaza vocatia: ,,pastoritul nu-i atdat o indeletnicire, cdt o vocatie, un destin, o cruce pentru toata viata §i
cel care a luat toiagul, indemndnd turma in urma lui, nu va mai putea nici el fara turmd, nici turma fara el”.
Sprijinindu-si singuratatea si dorul pe toiagul bunatatii si al credintei, al bonomiei si al puterii launtrice, al
dragostei de tarad si de oameni, al artei si al unui ,,departe” visat, el isi urmeaza cu senindtate mioriticad drumul
cenusiu al sortii, suportand cu intelepciune si stoicism vitregiile vietii, constient de ,,acel/ mare adevar ca
nimic nu e vegnic pe lume — toate sunt trecdtoare” si de aceea toate isi afla rostul, or, rostul sau este in a
pastra vie amintirea unei ,,turme”, a rimane devotat unui crez si unei firi mostenite de veacuri, a semana
bunatate si blandete prin nezdruncinatul sdu ,,bine”, a da un sens existentei, oferind prin prezenta-i dovada

% Situatia mitica si eroul mitic — elemente distincte ale structurilor mitice. Vis-a-vis de ele numerosi cercetitori contemporani ai mitului
printre care Roger Caillois si Raymond Trousson opereaza o distinctie intre un mit al situatiei si un mit al eroului, indispensabile in
cele din urma, caci orice situatie mitica presupune si prezenta unui erou.
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bunului simt si a zilelor implinite, a mirui o lume in semn de binefacere si blagoslovire cu o zdreanta de
cantec si un abur de fum, a pastra sufletului partea sa de zbor, caci ,,avea fluierul cela darul de-a mangdia,
de-a imbarbdta, de-a face sufletul sa se rupa de la pamant, sa zboare, si satenii, osanditi de-a se fi tot tardt
ca ramele, impreuna cu fluierul cela se rupeau si ei pe-o clipd-doua de la pamant, sa mai vada lumea in
Jjur”. Si asa, ,,constient si mandru de inalta misiune” (parea ca a §i fost adus pe lume anume pentru a nu se
pierde samdnta mioarelor niciodatd), a suportat destoinic destinul — Golgota intre rugd si blestem, intre
bucurie §i ura, stima si zavistie, zavistie i mandrie; un sfant pe vreme de seceta ori cand anul era ploios, un
prostanac de moda veche, un mocan cand erau zile mai bune, sérac lipit pamantului, dar chiabur, reactionar,
dusman de clasa — le-a suportat pe toate, ,,ramanand pururea binevoitor fatd de soartd si fatd de lume”, cu
wzambetul cel bun impanat intre doua suspine, si tacerile pline de miez, si cusma cu clape stransa drept
inima in semn de bundvointd, cu crestetul putin tintit inainte spre o addnca plecaciune”. Bolnav de lume si
de vreme, vitregit de soarta si de semeni, parasit, neinteles, uitat, Pastorul nu este totusi un invins, biruinta sa
tine de un plan superior, acolo unde nici o alterare nu-l poate atinge si nici o rea vointd nu-l poate afecta,
biruinta sa tine de spirit, de lumea artei si a creatiei, simbolizata prin fluier si visare, de comunitatea lui
eternd cu natura de care nici chiar moartea nu ¢ in stare a-1 desprinde. Revelator in acest sens este finalul
nuvelei, scena reinvierii in palcul de iarba verde de ziua pomenirii, razbunandu-si astfel destinul cu o
primévard dupa o iarnd lunga si grea, devine dovada suprema a umanismului §i credintei purtate unei lumi
pribegite pe care a dorit-o reintoarsi la valorile etice. Simbolul ,,covorasului verde din marginea cimitirului”,
precum si replica: ,,Haidem, ma la iarba verde!”, afirma, in opinia exegetului literar C.Schiopu, ideea ca
multimea are revelatia sacrului, ceea ce determind revenirea omului raticit, a celor imprastiati, la matricea
noastra spirituald [10, p.192]. Constiinta de neam purtatd in sufletul si in inima Pastorului, brazdata o viata
cu plugul artei si al credintei, pana la urma a rasarit. ,,Nu putea sa nu rasard, pentru ca dac-o fost cioban s-o
tinut oi...” — realizare suprema si dovada a unui destin implinit. Finalul, demn cu adevéarat de dictonul latin
finis coronat opus, innoada articulatiile subtextuale si distribuie accentele intru deslusirea semnificatiilor
operei, conjugand Intr-un tot unic reflectii mitice, baladesti, sugestii biblice si suflu de legenda.

Gratie potentialului conotativ pe care-1 incifreaza sfarsitul, nuvela poate fi omologata scenariului ce consacra
»~drumul spre centru”. Itinerariu initiatic, ,,drumul spre centru” este, in opinia lui M.Eliade, ,.trecerea de la
zona profana Intr-o zona sacra; translatia de la irealitatea vietii imediate, la realitatea absoluta: de la iluzie si
devenire, la ontic; de la umanitatea muritoare, la indumnezeire. Si acest drum spre centru implica intotdeauna
efort, suferintd, raticire; nu este niciodatd un itinerariu facil; este o ascensiune (...) sau un pelerinaj, o
circumvolutiune, o ,ratacire”, Insotita intotdeauna de obstacole, greutati, ispite, lupte, spaime etc. Pe un alt
nivel drumul spre centru se reduce la drumul citre sine insusi, catre centrul propriei sale fiinte” [11, p.114].
Eroul lui Druta este proiectat in ,,drama universala” pe care, asumandu-gi-o plenar, o traieste autentic si total,
dobandind astfel o cunoastere de sine si o armonie spirituald prin care e in stare a transcende profanul spre
indumnezeire. Putem cu usurintd reconstitui i aici schema pe care, cum observd consacratul istoric al
religiilor, o refac eroii si marile teme ale literaturii universale: eroul ce intAmpind o seama de greutati si
suferd o seama de conflicte, provocate de destin, de conditia istorica, de prejudecatile sociale ( Pastorul —
destin deposedat de propriile unelte, Instrainat de fire si de oameni, supus neintelegerii, singuratatii si tacerii,
deportat in Siberii...); toate aceste ,,probe” prin care e nevoit sa treacd pentru a ajunge la ,tintd” ( ,tinta” —
armonia lduntrica, rezistenta morald si spirituala, ,,regdsirea turmei pribegite”, mentinerea constiintei de neam)
[11, p.115]. Traseul existential al Pastorului este o viata Incorsetata de primejdii, mereu la limita fiintarii
aceasta devine o initiere in suferintd, in moarte si prin ea in Fiintd. ,,Nu credeam sa-nvit a muri vreodata”,
versul eminescian, versul unui Invingator releva sensul ultim al acestui dramatic destin, or, viata sa este In
intregime o scoald a mortii, o Infruntare a limitei. Pastorul moare de-atatea ori in singuratatile sale (cioban de
vita veche, cioban din crestet pdna in talpi, el totusi n-avea oi, si de vandut l-au vandut, §i pe o cararuie de
codru des l-au gabjit, si in spate i-au sarit, §i cu franghii l-au legat, §i de streang au tras, dar nu i-au putut
face nimic...; nu se mai incinge fumul din tizic deasupra satului, nu se mai aude fluierul, nu mai ajunge pana
in drum miros de faina fiarta...; coborat in mine, la sapat...), incat moartea adeviratd devine o renastere intru
Fiintd. Urmand fidel destinul sau arhetipal, Péastorul, aidoma ciobanului mioritic, constient fiind de tradare,
de moarte iminenta, o accepta ca pe o jertfd voluntara de sine, ddndu-i sensul totodata de reinviere in Natura
si 1i acordd astfel valoarea suprema, dar nu de reconciliere cu destinul, de resemnare in fata mortii, ci de
ripostd, de sfidare a sistemului social totalitar prin atingerea ,.tintei” ultime — regasirea spirituald a satenilor,
memoria semenilor, continuitatea poporului, dainuire, nemurire. Nuvela poate fi citita, asadar, ca o revalori-
ficare pe noi coordonate a unui mit al mortii, considerata ca misterul jertfei de sine, un mit al jertfei creatoare,
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caci viata Pastorului in plenitudinea sa este o veghere tacita a candelei spirituale a neamului, o modelare in
surdind a constiintei consatenilor sdi, o transpunere — ,construire” a fiintei sale in viitorul neamului.
Manastirea sufletului moldovenesc va dura prin memoria instituitd cu jertfa de sine a creatorului. Aceasta
»creatie” spirituald este o replica de rezistentd in fata regimului totalitar sub care deruleaza intdmplarile si a
carui scop in sine a fost exterminarea culturii nationale, nimicirea poporului ca unitate etnica si spirituala
autonoma, In termeni eliadesti un ,,metodic asasinat al culturii roméanesti” [11, p.30].

Altoitd pe tulpina baladei populare, piesa irupe intr-o eflorescenta parabolicd, alimentdnd multiple reflectii
filozofice despre viatd si moarte, trecere si ddinuire, soarta si destin, om si timp, omul intre semeni, bunatate
si credinta, rezistenta si devotament, sacrificiu si daruire, material/spiritual, arta si creatie, trecut/prezent/viitor...

Plina de actualitate, nuvela reface pe alte coordonate paradoxul scrierilor sadoveniene, a caror actiune
realistd si obiectiva, nu demitizeaza, ci merge mai departe in mit, mitizand, remitizand. Aceasta convingere
este dictatd de urzeala netraditionald a subiectului, lucratd cu unelte moderne de expresie, ce imbina realul cu
fictivul, firescul cu neobisnuitul, trdirea imediatd cu imaginarul. Dacad remitizarea, in creatia literara, se
manifestd drept operatie poeticd de convertire a miturilor vechi la noi semnificatii, originale, moderne atunci
autorul a reusit sa o faca la cel mai Tnalt nivel si aceasta cu atit mai revelator cu cat semnificatiile noi imbraca
si o forma adecvata prin modul in care aceasta este realizata, prin propulsarea referintei alegorice departe in
simbol, plasmuind astfel un mit poetic original, ,,un mit individual construit inlduntrul unui cunoscut mit
national”[9, p.30], constatd Eliza Botezatu.

Asadar, putem sustine cu certitudine cad ,,Toiagul pastoriei” este un text mitic §i aceasta nu doar din
perspectiva intertextualitatii, in lumina céreia nuvela 1si dezvaluie adevarata amploare semnificativa, ci si din
cea a mdiestriei artistice, a virtuozitatii tehnice or, dincolo de reminiscentele si motivele mitice, baladesti,
biblice, se pot intrezari alegoria vietii si strategiile fictiunii care disimuleaza adevaruri sacre, fapt ce valideaza
formula ,,crearea mitului din mit” [9].

Dimensiunea mitica este atinsa, in opinia noastra, gratie explorarii mestesugite a doud modalitati de baza:
captarea sensului in elemente nucleare, segmente-cheie, apte a dezvolta o ,,semiotica subiacentd” prin statutul
sdu semiologic ambiguu, determinat de un potential sugestiv dublu: denotativ si conotativ; si lirismul
dezarmant al scrierii, ambele 1n stare a supune instanta receptoare efectului mitic prin impresia evocata in
punctul de incidenta al simturilor noastre cu sensul. Aceastd finalitate se constituie drept rezultat al jocului
tehnicilor discursului narativ, Intemeiat pe o suitd de procedee capabile sa reconstruiasca pe noi dimensiuni
structura arhetipala. Printre acestea, credem, un rol deosebit 1l au: tehnica portretizarii, portretul Pastorului —
ax ordonator al scrierii, se constituie prin reliefarea trasaturilor dominante in jurul cirora, dupa principiul
opozitiei si al contrastului, se constituie subiectul. Trasaturile fizice si abilitdtile Pastorului stau sub semnul
neobisnuitului, al fabulosului, determinate fiind de comparatia ,,era nalt §i zdravan cit un munte”, de unele
trasaturi hiperbolizate, cum ar fi ,,in gatlejul cel lung si osos, ars de soare si batut de vanturi, picurd un
racnet, ce poate infiora, la un ceas de suparare, o padure intreagd”, ,,e¢ vanjos cum nu se mai poate”, de
misteriosul ,,se zice”, reluat de fiecare datd pentru a adauga noi detalii portretului, in stare a fascina o lume,
precum si de aluzia la descendenta sa ,,caci de acolo, de la munte o fi coborat neamul lor pentru a se capatui
pe dealurile noastre” — acestea, precum si biografia sa neparticularizatd marcata de numele generic Pastorul,
devin procedee ce inscriu prototipul eroului in sfera arhetipalului. Factura arhetipald a protagonistului,
purtand insemnele vechimii si ale autohtonismului, conjugd, dupa cum am observat, multiple semnificatii ce
dezviluie ,,un fond simbolic primordial — de rdbdare, de bunavointa si blandete” [9, p.20], precum si reflectii
privind soarta neamului, or, drama Pastorului pune in evidenta drama unui etnos, deposedat de propria fiinta,
dar care, in pofida intemperiilor secolului (colectivizare, foame, infern Siberian...), rezistd spre ddinuire prin
libertatea firii, curajul vointei, maretia sufletului, intransigentd morald si patima inimii. Asadar, istoria
Pastorului 1n perspectiva arhetipala reprezinta istoria unei repetitii (repetitia — mecanismul fard de care nu
existd mit), iar imaginea ,,pdturii de iarba deasa” este o ultima proiectare in mister a ,, singuraticului pastor
din varful dealului”, exemplara pentru intreaga colectivitate aceastd imagine insistd pe memorie, istoria de
care trebuie sa ne aducem aminte (o alta trasatura a caracterului exemplar al oricarui mit). Nu existd mit fara
destinatar, chezdsie, garant i actor al exemplaritatii [12, p.139], sustine D.-H. Pageaux or, ce altceva este
pastorul lui I.Drutd daci nu model de exemplaritate. In raza ideatica a gandirii eliadesti' povestea smguratlculul
Pastor este un veritabil mit prin puterea sa de a releva o manifestare deplind a acestei existente si aceastad

! Mitul se defineste prin modul lui de a fi: nu se lasa surprins ca mit decat in masura in care reveleazi ci ceva s-a manifestat deplin
si aceastd manifestare este in acelasi timp creatoare si exemplarad, pentru ca ea intemeiaza la fel de bine si o structura a realului si un
comportament uman” [1, p.10-11].
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manifestare devine in acelasi timp creafoare si exemplard, caci ea Intemeiaza o constiintd de sine a poporului
si un model de comportament uman.

Suprimarea actiunii epice pentru a se fixa miscérile interioare, atitudine, triire, gest, comportament, fapt
ce potenteaza forta de generalizare §i puterea de simbol a eroului, este una din modalititile de baza ale nararii.
De aceea actiunea deruleaza in regim virtual, conventional-simbolic; coordonatele spatiale, si ele conventionale
(munte, deal, departari, ograda, casa, vale, sat, mind), pe 1anga conotatiile arhetipale pe care le evoca, au si
un statut functional de a marca opozitia valorica Intre pastor si semeni, releviand un cadru conflictual.

Fondul semnificativ al nuvelei se valorificad substantial prin unduirea fireascd a realului cu imaginarul,
procedeul prin care fictiunea opereaza trecerea dintr-un plan 1n altul, dintr-o durata obiectiva in una interioara,
subiectiva, traita este reveria: visarea si cantecul, sporite de inserare, focul dintre cele trei pietroaie, aburul de
mamaliga — acestea prin caracterul lor repetitiv, aproape ritualic, adauga nsasi dimensiunea ,,Marelui Timp”.

Unul din procedeele de baza prin care naratorul imprima scrierii nota miticd este, dupa noi, insolitarea
prin exploatarea maiestrita a potentialului expresiv al limbajului. In acest sens, autorul valorifica cuvintele cu
»sarcind mitica” (toiag, pdstor, turmd, ocol, stand, suman, chimir, cremene, iascd...) si pe cele cu ,,sarcina
magicd” (departari, amurguri, fumuriu, fluier, binefacere, blagoslovire, eterna paternitate...), cuvinte capabile
a trezi reactii emotiv-reflexive prin energia sa iradianta si fortd originara. Se repereaza astfel o deplasare din
aria semanticd a aparentelor denotate In cea a esentelor conotate, deplasare in cadrul cireia cuvintele,
depasind statutul lor lingvistic, devin semne poetice in stare a evoca propria memorie i pe aceea a lucrurilor.

In opinia lui G.Durand, la un mit ,,nu numai firul povestirii are important, ci si sensul simbolic al termenilor.
Intrucat, daca mitul, fiind discurs, reintegreaza o anumita , liniaritate a semnificantului”, acest semnificant
subzistd in calitate de simbol, nu in calitate de semn lingvistic ,,arbitrar” [13, p.444]. Iar simbolurile mitice
nu repereaza o intelegere discursiva, ci una emotiva, stiut fiind faptul cd adevaratul substrat al mitului nu e
unul rational, ci sentimental. In acest sens, nuvela drutiana isi revendica statutul mitic, mizand pe intensitatea
lirica a scrierii ce absoarbe cdmpul naratiunii, prin condensarea §i contragerea actiunii in embleme si simboluri,
prin arta asociatiilor sugestive. Liniaritatea povestirii este dinamitata, astfel, de latentele plurisemnificative ale
cuvintelor, care acumuleaza gradat incarcatura valorica, relevand ,,roiuri de imagini” cu sarcind semantica
afectivd. Se reconstituie astfel traseul figurativ propus de teoreticienii americani R.Wellek si A.Warren,
imagine — metafora — simbol — mit. In acest sens, revelatorii sunt constituirea ascensionald a imaginilor
textuale, cum ar fi pastorul, fluierul, foc, toiag, turma... Fluierul, de exemplu, atribut al ciobaniei devine
metaford a pastorului insusi (fluierul din varful dealului o fi stiut el destul de bine lumea din vale s-o fi
banuit ca la un ceas de cumpdand nimeni nu-i va lua apdrarea), iar determinat de o dominanta vitala —
spiritualitatea — devine simbol al artei-creatie.

Dimensiunea poematicd a nuvelei este intretinutd de efuziunile si laitmotivele lirice, ritmicitatea si
muzicalitatea frazei. Acestea, subordonate unei structuri compozitionale originale, sporesc valentele operei,
invederand tiparul mitic drept forma ,stratificatd” ce favorizeazd intelegerea calitativda a sensului acestuia.
Astfel, reflexe si tensiuni revelatorii, sunt puse In evidenta de armonia corespondentelor si a opozitiilor, a
simetriilor §i asimetriilor textuale. Reluarile ritmice ale inceputului ,,$1 n-avea oi” puse in raport de opozitie
cu sfarsitul reliefeazd profunde semnificatii simbolice, semnificatii intretinute si de arhitectura inelard a
scrierii, bazata pe proiectia incipitului i a mottoului in acest final sugestiv ,,dac-o fost cioban s-o tinut o0i”.
Structura contrapunctica a nuvelei, precum si strategia fictionald distincta dezvolta profunde latente textuale.
In oglinda tristd a unui destin omenesc, putem intrezari destinul dramatic al unei culturi. In acest sens, nuvela
ia forma unei polemici ascunse cu momentul politic contemporan, care se anunta a fi, cum observa M.Eliade,
,un nou si implacabil rizboi religios™'. Acesta comporti repercusiuni fatale pentru biografia spirituala a unei
natiuni, caci esenta sa tine de ,distrugerea spiritualitatii adversarului — a zeilor, miturilor, simbolurilor lui,
sau pur si simplu, a izvoarelor lui de creatie” [11, p.32]. Autorul are, credem, meritul de a surprinde cu
deosebita finete acest conflict de valoare universald, prin care se urmareste destituirea, exterminarea unui
,»mit” si Inlocuirea lui cu un pseudomit, un antimit, un ,,provincialism mitologic” [11, p.209]. Conflictul este
sugerat de insistenta cu care revine laitmotivul ,,si n-avea 0i”, forma negativa a mioriticului ,,si are oi mai
multe”, precum si de atare pasaje, cum ar fi: deportarea, substituirea césutei-stand a pastorului prin ,,cdrmuirea
colhozului”, rigorile fatd de noua locuinta, interzicerea focului, adunarile si seminarele initiate pentru ,,cei ce
cautd cu tot dinadinsul sa intre serile in sat pe langa casuta ciobanului”, precum si avertizarile cu privire la

! Rizboi prin care se intelege, in opinia lui M.Eliade, nu doar o opozitie intre doui ideologii politice, ci, in primul rand, de aparitia in
campul istoric a unei mistici revolutionare (un nou mit, un pseudomit), care tinde cu necesitate la intinderea ei victorioasa pe toata
suprafata planetei si, ca atare, la nimicirea oricarei rezistente, de orice naturd ar fiea [11, p.31-32].

158



Seria “Stiinte umanistice”

Lingvisticd si Literaturd ISSN 1857-209X

»elementele vechi care chiftesc de rautate, pentru ca in temelia acestei lumi noi zac ingropate visele lor de
altadatd” si ca ,,omul nostru, multumit de realitatile din jur, nu are pentru ce iscodi departarile si numai cei
care au tinut candva oi...“, iar culmea ignorantei este hotararea despre nivelarea mormintelor.

Toiagul pdstoriei este in intregimea sa o metafora® cu dezlegare in mit, metafora globald in acceptia in
care o dadea acesteia T.Vianu, de expresie a unei adancimi cu semnificatii de o bogatie inepuizabila, izvorata
din punctul de vedere al unei conceptii despre lume [15, p.292]. Conceptia despre lume a scriitorului I.Druta
este ghidata de credinta imuabila in valorile etice, in tot ce-i frumos si sfant, pastrand viu cultul neamului si
al stramosilor, mizand pe valoarea omenescului din om. Exponent fidel al universului pe care 1l infatiseaza,
prozatorul respira cu sufletul acestei lumi, constient fiind de durerile si grijile actuale, carora a stiut sa le
gaseasca reflectare originald in contextul problemelor general-umane. Subordonatd fiind mai intai de toate
semnificatiilor actuale, codificarea miticd a subiectului ne invedereaza convingerea ca nu mitul este sursa si
modelul operei sale, ci o existentd reald, o drama a istoriei, brodatd in motive mitic-baladesti. ,,O tulburatoare
baladd moderna” observa poetul Gr.Vieru [16, p.209], si avea perfecta dreptate nu doar in planul intonational
al scrierii, ci si structural, fiindca conventionalitatile speciei, dupa cum ne-am convins, sunt prezente: filon
narativ brodat liric si simbolic cu medieri parabolice; subiect adecvat ce pune 1n evidentd drama unui destin,
un caz tragic de realitate ce reflectd probleme general-umane. In acest context, formula baladesca pe care o
adopta autorul se dovedeste a fi consubstantiald nu doar planului intonational §i structural al scrierii/scrierilor
(critica a semnalat Tn mai multe randuri caracterul de balada si al altor lucrari drutiene), ci si cu natura
interioard, profund dramaticd a creatorului insusi. Aceastd opinie este dictata de ipoteza mitului personal
identificat in creatia autorului si a carui expresie esentializata este, in opinia noastra, imaginea pastorului.

Mitul personal, forma aprioricd de imaginatie, ne oferd posibilitatea de a releva expresia personalitatii
inconstiente a scriitorului si a evolutiei acestei personalitati, prezentdnd dovada unei inalte meniri si maiestrii
artistice sustinutd de o intensa trdire interioard a actului estetic. Definit de psihocriticul francez Ch.Mauron
drept fantasma cea mai frecventa la un scriitor, sau, altfel spus, imaginea care rezistd la suprapunerea operelor
sale [17, p.209], mitul personal poate fi conturat prin relevarea repetarilor involuntare a unor elemente
obsedante, tesute in canavaua acelor imagini care trecute prin purgatoriul unor identificari succesive
(obiectul exterior este interiorizat, devine o persoand in interiorul persoanei si invers, grupuri de imagini
interne, incarcate de iubire sau de teama, sunt proiectate asupra realitdtii) pun in evidentd o dominanta
stilistica profund personald a creatorului. Daca in cazul genului liric aceasta dominanta ia forma unor figuri
de stil, cum ar fi in special metaforele obsedante, care, la randul lor, reveleaza asociatii de idei obsedante,
atunci in cadrul operelor epice si dramatice suprapunerile textelor fac sa apard adevarate obsesii structurale,
care pun in evidentd o retea asociativd de personaje si de situatii dramatice persistente. La o analizd de
ansamblu a operei lui [.Drutd ne dim seama ca personajele se continud unele prin altele complinindu-se
reciproc, dezvaluind astfel complexitatea sufletului moldovenesc. De la mos Andrei, la Onache Carabus care
vine din badea Cires si 1n acelasi timp tdinuieste o Rutd, matusa Ruta, care, la randul ei, certificd existenta
unei Vasilute, Maria Sfanta si Samariteanca, Céalin Ababii un ostag al sufletului si Horia la straja constiintei
nationale — toti se regasesc ca intr-un mozaic de oglinzi in imaginea generalizatd a Pastorului, care prin
caracterul sau arhetipal se dovedeste a fi aptd a conota nu doar ,,originea pastorald a poporului”, ,,semnul sau
de popor stravechi cu experienta si culturd milenara”, ci si o coordonata caracteristica definitorie a scriitorului
in discutie. Statutul acestei imagini arhetipale, topit Tn magma unei tréiri intense, 1si subordoneaza caracterul
general unei optici personale, devenind astfel o efigie a spiritului creator profund personalizatd ce domina
inconstientul scriitorului. Astfel, am putea omologa imaginea Pastorului unei ,,figuri mitice profunde”, iar
personajele, de o anume importantd care in varietatea lor se revendica aceluiasi model tipologic reluat cu
insistentd in creatia autorului, se dovedesc a fi variatii ale uneia si aceleiasi figuri mitice centrale, care evolueaza
printr-o curbad continud ce releva ulterior imaginea Apostolului, a unui badea Mior. Daca presupunem, in
spirit psihocritic, cd aceastd ascensiune nu a fost urmarita constient de autor, atunci aceasta retraseaza un
proces intern — evolutia imaginii pe care eul central si-o formeaza despre sine, aparandu-se impotriva angoasei.
(Nu avem intentia a polemiza aici cu opinia unor critici care identifica, in acest sens, omul — Druta, cu
scriitorul — Druta, cu scopul de a explica unele atitudini ale eului social al scriitorului. Vom observa doar ca

% Piesa poate fi interpretatd si ca metaford globala, pe linia expresiei hegeliene ,.....ideea este un intreg”, cum o demonstreaza criticul
literar N.Biletchi in baza nuvelei Sania, ceea ce-i permite sa concluzioneze ca procedeul poate fi aplicat, fara gres, la orice opera a scriito-
rului de dupa 1955, dat fiind faptul cé viziunea intregului a devenit o dominanta a stilului personal, a artei compozitionale [14, p.40-47].
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mitul personal, fiind un termen mediu intre un mod de a reactiona si un mod de a visa, certificid experienta
inedita a unui eu creator.)

Suprapunerea mai multor opere ale autorului, releva obsesia nu doar a unui grup de personaje, ci si a
dramei pe care o trdiesc acestea. Din detalii separate se reconstituie tiparul aceleiasi situatii dramatice: omul
traditional, exponent al unei culturi milenare fatd in fata cu avatarurile lumii moderne, aceasta determinand o
atitudine aparte fatd de viatd si moarte, frumos si sfant, dragoste si datorie, bunétate si daruire, om si neam.
Observatia 1si gaseste reflectare in opinia mai multor cercetdtori ai creatiei drutiene, vom stérui aici insa
asupra unui aspect aparte al acestor reveniri, care se pot dovedi a fi de naturd inconstientd, relevand imaginea
personalitatii profunde si a principalelor sale conflicte. Cercetdrile mai noi pun in evidentd constituirea
complexa a operei literare generatd de suprapunerea in contrapunct a doud procese de gandire: constienta si
inconstienta. ,,Or, dacd adevarul si limbajul, observa psihocriticul, tin mai ales de resortul personalitatii
constiente, sentimentul profund al relatiilor personale, simtul conflictului si al dramei, experienta oscilatiilor
intre speranta si disperare, triumf si infrAngere, viata si moarte, toate apartin mai inti personalitétii incongtiente”
[17, p.197]. Asadar, situatia dramatica, pe care suprapunerea de texte ne permite sd o relevam, este una de
naturd internd, personald, modificatd neincetat de reactia la evenimente interne sau externe, dar persistenta si
recognoscibild. Ajungem astfel la concluzia ca actul poietic, reprezinta, intr-un context trdit si datat, un
proiect de integrare a personalitatii totale pe plan instrumental — limbajul artistic. Astfel, mitul personal,
topind Tn magma trdirii interioare o fantezie creatoare, grefata pe arhetipurile unui inconstient colectiv si
conjugate cu o experienta de viatd duruta, este apt a rasfrAnge asupra operei multiple rezonante revelatoare.

O viziune de ansamblu asupra problemei enuntate ne sugereaza urmatoarele concluzii: creatia drutiana
reface tiparul mitic sub forme diverse si la diferite niveluri. Fantezia autorului mitizeaza si remitizeaza prin:

- reconstructia subiectelor mitice si convertirea sensurilor originare ale acestora la noi semnificatii,
realizdnd stilizari i variante originale;

- reproducerea structurilor de adancime ale gandirii mito-sincretice;

- refacerea nivelelor traditionale ale existentei si constiintei nationale;

- implicarea unor motive sau personaje mitice traditionale in cadrul fabulei realiste;

- plasmuirea unui sistem de miteme ce configureaza ,,mitul personal” al autorului.

Factor de sens si atitudine mai Intai, mitul, cum am incercat s demonstram, este o structurd literara

schema, procedeu, viziune poeticd, intonatie, cadru, simbol.
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