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The present article has as a goal the analysis of topical tendencies in the Italian novel from the XXI* century. The research
starts with the hypothesis that the present-day novel registers a backward to the social problems, especially to the problems
of the children and of the young generation that are confronted with the digital civilization and the values of the mass
culture. This tendency can be observed in the Italian novel, but also in European one. The author calls this tendency of
the contemporary prose the anti-educational writing.

Ce vrea si citeascd marele lector anonim, consumatorul de masa, abandonat propriilor impulsuri si intuitii
estetice inca de la inceputurile impasului culturii moderniste? Impotriva unei intregi tendinte teoretice, care a
minimalizat relatia destinatarului cu opera la o simpla absorbtie afectiva a continuturilor, trebuie sa recunoas-
tem ca lectorul actual se afla intr-o stare de ,,complicitate” cu problemele lumii in care trdieste sau, pentru a o
spune cu Susanna Tamaro, ,,oamenii vor si citeasca texte care ii fac si gandeasca” [1]. Intr-un interviu
acordat ziarului Der Spiegel, aceeasi Susanna Tamaro defineste foarte exact ,tema” implicarilor sale creative:
,Inainte de toate, pe mine ma intereseazd Raul. Existd in lume o putere negativa, distructiva. Pe aceasta o
studiez eu” [2]. Faptul ca lumea e stramb intocmita si devierile ei nu pot fi decat o creatie a lui Satan este o
constructie hermeneuticd ajunsa la inflatie datoritd reinvocarii ei pe cai infinite. Dar societatea se modifica,
evolueaza cadrul de referintd, iar odata cu aceasta muteaza si Raul. Este o dinamica ce necesita o constatare si
explicatie fara incetare. Cu atat mai mult, intr-o societate ale carei ,,dulapuri” conserva o cantitate nemasurabila
de cadavre neingropate. ,,Sfarsitul secolului al XX-lea giseste lumea in crizd”, — spune Tamaro in acelasi
interviu. — ,,Aceastd criza este sfarsitul ideologiilor si sfarsitul sensului vietii”. Golul format in urma
disparitiei ,,marilor povesti” este un loc propice pentru manifestarile atavice ale polaritatilor contrapuse ale
vietii. A Intrezari, in opulenta neocapitalista, devierile spre pulsiunile primare sau a surprinde inflorirea Raului,
care merge méand in mana cu noile libertati i cu deja Invechitul consumism, este o optica de ,,avangarda” pe
care Susanna Tamaro §i-o asuma ca pe un angajament scriitoricesc.

In general, scriitorii italieni n-au fost niciodati tentati de ,,potentialul creator al perversitatii,” cum numeste
Elfriede Jelinek prevalarea simpla si originara a Raului 1n imaginarul colectiv, din care artistii americani (si,
intr-o anumitd masurd, cei germani) au stiut sa extragd pure capodopere de reprezentare a energiilor distruc-
tive. Abia 1n ultimul deceniu un grup de scriitori tineri si impertinenti (pentru ca desfiinteaza gusturile, ideile,
mentalitdtile, pe scurt — Intregul habitat uman) si-a asumat sarcina de a scoate in evidenta disproportia dintre
aparenta de sarbatoare a lumii occidentale (democratizarea progresiva, bunastare, alimentatie corecta, corpuri
impotriva minoritatilor de orice tip, arme descarcate de elevi 1n profesori si in propriii colegi, sechestrari de
persoane, incesturi, canibalism, violuri In grup consumate ca o Intrecere la luna-parc, serial killer, foamea
omicida etc.). In Introducere 1a antologia Gioventii cannibale, care certifica existenta, in cultura italiand — la
scriitori — a ororilor extreme (Gioventu cannibale. La prima antologia italiana dell orrore estremo (1996)),
Daniele Brolli ne avertizeaza ca ,,povestile se schimba” (e si firesc, dupd disolutia ,,marilor povesti”) si ca
moralismul, care secole la rand a impartit sentinte referitor la ceea ce e admis si just si ceea ce e abominabil
si trebuie condamnat, este, prin Tnsasi mecanica sa represiva, o sursd a Raului. Cea mai mare parte a naratiu-
nilor incluse in antologia tinerilor canibali cumuleaza tot ce poate etala o lume deghizatd moral in materie de
ferocitate: distractiile ,,nevinovate” ale copiilor de burghezi a la carte, condimentate cu gust de cocaina si
feromoni eliminati in exces, care savureaza linsarea — a oamenilor sau a animalelor — ca pe un vin de colectie
destinat cunoscatorilor privilegiati (Seratina, de Niccold Ammaniti si Luisa Brancaccio); o actiune de ,,caritate”
finantatad de un milionar canceros care isi lasd averea unui profug din Calabria in schimbul serviciului de
»asanare” a Romei — omorarea si mutilarea victimelor (emigrantii din Est, Sud si din fostele colonii) prin excizia
sexului (£ Roma piange, de Alda Teodorani); un cuplu de adolescenti torturati de stereotipuri mediatice care
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urmeaza, literalmente, exemplul de transsexuare dintr-un film porno, tdindu-si penisul cu un cutit de bucétarie
(Il mondo dell’amore, de Aldo Nove); un remix al deloc inocentei Scufife Rosii, surprinse in decorul intim al
noilor posedati — fashion victim, googlehypochondrici, food-stalker, biosyndrom-istii, socialjetlag etc. —
a carei moarte (si resuscitare) e ,,perfectionatd” de performanta obiectelor puse in uz: un mixer Moulinex i
preface mucoasa vaginald intr-o carne macinata vie, un cutit electric AEG 1i face corpul bucitele si, inainte
de a fi ,,inghitit,” e condimentat cu Aceto Balsamico si benzodiazerpind anxiolitica Serax (Cappuccetto Splatter,
de Daniele Luttazzi); o excursie la mare efectuatd de un grup de pensionari aflati in acelasi autocar cu un
cinefil pervers (vizionase de trei ori Natural Born Killers si de sapte ori versiunea hard Natural Porn Killers),
care spera s ajunga milionar cu punguta de diamante furate ascunsa in buzunar, dar mainile artritice ale batranilor
de la azil il linseaza, dau foc autocarului, apoi fac autostopul cu cate un diamant in pumn (Diamonds are for
never, de Andrea Pinketts). Acest joc ionescian ,,de-a macelul”, reluat cu ostentatie si radicalizat de Niccolo
Ammaniti, Aldo Nove, Massimiliano Governi, Daniele Luttazzi, Tiziano Scarpa sau Andrea Pinketts, vorbeste
despre faptul ca avertismentele absurdistilor cu privire la monstrii pe care i-ar putea naste incomunicabilitatea,
automatizarea limbajului si a comportamentului, platitudinea si comoditatea certitudinilor spirituale, din care
se hranesc morala si ideologiile, au ajuns in faza lor de ,.firesc existential”. Ca si predecesorii lor revoltati de
»~somnul inteligentei”, tinerii autori italieni au decis sa fie suparatori, si-i povesteasca cititorului experiente
neplacute, cu personaje si situatii horror, pentru a arata ca teroarea nu a disparut, ci doar s-a mimetizat printre
iradierile glamouroase ale societatii de placat. Cel putin aga explicd Daniele Brolli pregnanta lor obsesie a
mortii §i a sangelui: ,,in povestirea traditionald a ororii, teroarea supranaturald era destinata infrangerii si
exceptionalitatea situatiei se revela doar momentana, norma sociala era la sfarsit reconfirmata tocmai datorita
infrangerii elementului supranatural. Cand scriitorii horror au trecut de la o scriiturd esential consolatorie si
linistitoare la o scriiturd care nu mai dorea sa confirme consensul social, ei au recurs la sange. Sangele, ca
materie a unei orori fundamentale, ca verificare a pragului dintre viata si moarte. Acei scriitori s-au numit
splatterpunk (unde splatter inseamna pata de sange si punk indica alegerea unui antagonism radical) si cu
aceasta isi declarau ireductibilitatea” [3].

De remarcat ca firul narativ al scriitorilor-splatterpunk este, aproape de fiecare data, legat de o figura infantila,
un protagonist copil, adolescent sau tanar, nicidecum de o institutie, o categorie sau un arhetip social. Invazia
puberului in literaturd semnaleaza, de obicei, cé spatiul de nesiguranta al adultului (chinurile, trufiile, ezitarile,
vanitatile, confuziile etc.) au atins cote maxime. Abandonate Intr-un macrocosm fara sens, fara coerenta si
fara demiurg, traseele dramatice ale noilor Pinocchio pun in scena frica — pura si adevarata — de ceea ce nu
functioneaza in lume. Frontierele scriiturii se pot dilata sau restrange, de la epopeea descoperirii acelei rani
niciodata Inchise, care este copildria, la povestirea scurtd despre universul fanteziilor si al raporturilor infan-
tile; dar in mod sigur naratiunea actuala inregistreaza o despartire de epoca ludicului neangajat. Ceea ce mar-
cheazad romanul ultimului deceniu este, deci, aceasta preocupare pentru investitia in viitorul grupului uman si
ea poate fi usor verificatd cel putin la scara nationala a literaturii italiene (dar si la cea europeand, de ex.:
The Fifth Child (1988) de Doris Lessing; L ‘ombra del vento (2001) de Carlos Ruiz Zafén; Lo strano caso del
cane ucciso a mezzanotte (2003) de Mark Haddon; No et moi (2007) de Delphine de Vigan; Chagrin d’école
(2007) de Daniel Pennac; Feuchtgebiete (2008) de Charlotte Roche etc.). Material de studiu in scolile de psi-
hologie si psihiatrie infantila, in pedagogie, didactica si propedeutica, micul cetitean dresat, educat si ,,cioplit”
pana la asemanarea cu norma general-umand, riméne un rezervor de mistere si pulsiuni ancestrale, despre care
adultul nu stie nimic, asa cum ne anunta, fara echivocuri, titlul romanului Simonei Vinci — Dei bambini non si
sa niente (Despre copii nu se stie nimic (1997)). ,,Varsta inocentei” comportda o ambiguitate ciudati, o stranietate
marcatd de nelinisti, pe care Simona Vinci o scoate de sub ticerea aluziva si sacrald a discursurilor didascalice
pentru a o transforma intr-o adevarata burattinada tragicomica a marionetelor miscarii §i rostirii parintesti.
O alta carte, cu un titlu la fel de sugestiv pentru rezistenta optica la tensiunile implozive ale ,,paradisului”
infantil, este Buio (Intuneric (1999)) de Dacia Maraini. Cu un spirit demascator si combativ, pe care nu l-a
dezmintit niciodata pe tot parcursul carierei sale, Maraini scoate la lumind, in cele doudsprezece povestiri din
Buio, violenta cotidiana la care sunt supusi copiii in familie §i in societate. Deja amintitul scriitor-splatterpunk,
Niccolo Ammaniti, este si autorul unui ravasitor roman despre imuabila conditie de victima pe care i-a rezervat-o
omenirea, de la inceputurile ei i pana 1n prezent, ,,inocentei mieilor”. Ti prendo e ti porto via (Am sa te iau
si-am sa te duc departe (1999)) este exemplar pentru Intelegerea intregii scari de valori si date pe care urca
uriaga forta a raului neintentionat: tati violenti, alcoolizati si plini de prejudecati compensatorii ale frustrarilor

27



STUDIA UNIVERSITATIS
Revistda stiintificd a Universitdtii de Stat din Moldova, 2011, nr.10(50)

virile; mame paralizate de frica sotului si traind sub efectul de falsd securitate procurat de anxiolitice; femei
frumoase, bune si inteligente, dar alienate de dependenta fatald de destinatarul acestor comori; barbati frumosi,
puternici si spirituali, dar incapabili de a parasi conditia biologica de mascul fecundator al turmei; pedagogis-
mul scelerat si ipocrizia morala a sistemului de invatamant; indiferenta si lasitatea profesorilor, care nu au
curajul sd-i pedepseascd pe cei obraznici, dar 1i aleg, pentru ,,pilduire”, pe cei inofensivi; adolescenti din
familii ,,socialmente vulnerabile”, cu inclinatii criminale, care 1i fac pe durii pentru cd acesta este singurul
model valid de succes comunitar; sovinismul etnic, sexual §i generational, bazat pe aceeasi lege darwinista a
luptei pentru supravietuirea speciei; in sfarsit, absenteismul, neimplicarea, sustragerea, sublima nepasare,
dispretul fata de soarta celorlalti, convocate toate pentru a demonstra ca ,,lumea este injusta, dar legea ei e
eternd — ori vanezi, ori esti vanat” (in roman, expresia e formulata in termeni argotici). Protagonistul acestor
plimbari prin culisele paradisului copilariei, Pietro Moroni, este un adolescent (12 ani) slab, delicat, timid, un
»intelectual” pasionat de stiintele naturii, pe scurt — victima preferatd a raporturilor de bestialitate primara
care guverneaza natura salbateca si mostenitoarea ei de drept, ,,natura” umana (ne-o spune Elfriede Jelinek in
Sa nu avem incredere in natura salbateca si, mai nou, regizorul danez, Lars von Trier, in Antichrist), care o
omoara ,,din greseald” (condamnarea la fatalitatea insurmontabilei conditii sociale in care s-a nascut — de a fi
slab, dependent de o vointa strdind, de a nu se putea opune, riposta, de a riméane mielul etern al tuturor alta-
relor) pe singura profesoara care il simpatiza, platindu-si ,,ghinionul” cu sase ani de puscarie. La iesirea din
colonia pentru minorii delincventi, Pietro avea optsprezece ani si isi explica autodenuntul (putea sa n-o faca,
dat fiind ca nimeni nu-I credea capabil de omor) in felul urmator: ,,Pentru a combate raul pe care il avem in
noi si care, pe masura ce creste, ne transforma n bestii. (...) Eu n-am vrut s-o sfargesc ca Mimmo care e tot
acolo, luptand cu tata (mi-a spus mama ca si el a inceput sa bea). Eu nu mai vroiam s raman la Ischiano Scalo.
Nu, eu nu vroiam sa devin ca ei...” [4]. latd o dezvaluire teribila a unui adevar pe care-l1 tine ascuns
societatea noastra ,,normald”: uneori, spatiul claustrat al puscariei poate oferi mai multa libertate decét ,,idila”
actionata de tortionarii de acasd, din stradad si de la scoald. Anuntand actualitatea darwinismului, in acest
roman Ammaniti n-a facut din figura infantild un erou ,,in raspar” fata de lumea adultilor (de genul lui Oliver
Twistt, David Copperfield sau Tom Sawyer), dar reia demonstratia sociologica in /o non ho paura (Mie nu
mi-e frica (2001)) pentru a reafirma energia magicd a copiilor care luptd cu monstrii, fie acestia si propriii
parinti. Protagonistul acestui roman, Michele, este un adolescent (9 ani) facut din aceeasi pasta spirituald ca
si Pietro Moroni (copil cuminte, ascultator, timid, responsabil) si se confruntd, la fel ca si Pietro, cu gasca de
cartier (un soi de ,,banda” care functioneaza dupa legile din lumea adulta: cine e mai abil, e seful, ceilalti —
supusii). Exista insa in viata lui Michele un eveniment care i perecliteaza existenta intr-o masurd mult mai
mare decat extazul infam al rautatii camarazilor sai de joacd. Acest eveniment este un secret de familie, un
secret atat de teribil, incat nu poate fi confesat nimanui, nici macar lui insusi: parintii sai, impreuna cu parintii
celorlalti copii din gasca, l-au rapit pe unicul fiu al unui ,,capitalist putred de bogat” pe care il tineau nud si
legat cu lanturi in pivnita dintr-o caband parasita in asteptarea rascumpararii. Cu banii obtinuti din ,,afacere”,
tatal lui Michele spera sa se transfere la Roma, s nu mai fie sofer de curse lungi si sa-i dea familiei un viitor
mai bun. S-ar parea cd aceasta este ipostaza unui Robin Hood redivivus (romanul retine inegalitatea sanselor
si inechitatea repartitiei bunurilor in societatea capitalismului post-industrial), dar spectacolul cruzimii adultilor
si a copiilor tinteste dincolo de repararea nedreptitii sociale. In fond, morala cartii reactiveaza interesul pentru
marxism (mediul determind constiinta) si ofera modelul exact al circuitului inchis al deseurilor socialului.
Abandonati strazii si avand drept unic reper comportamental un tatd violent i betiv $i 0 mama inerta si supusa
vointei sotului, copiii reproduc In miniatura, dar cu o concentratie de cruzime mult mai mare, mostra paren-
tala, de aceea, ,,banda” de adulti si ,,banda” de minori se reflecté reciproc ca in oglinda. Unicul care se opune
legilor turmei, riscandu-si viata pentru a-si salva semenul generational, este Michele, 1nsa cicatricea copilariei
nu va inceta niciodata sa sape in soliditatea adultului (istoria e povestita retroactiv, ca o confesiune-cliberare
de traumele copilariei). In romanul napoletanului Diego De Silva, Certi bambini (Unii copii (2001)), accentul
se muta de pe sociologie pe psihologie, asambland portretul adolescentilor cu ,,vocatie” criminald. Si aici cadrul
de referinta sugereaza o existentd mecanica si automata a societatii ,,normale”, limitat la ritualica plecare la —
venire de la serviciu, pe aceeasi strada, cu acelasi autobuz, la schimbul a doud cuvinte de circumstanta: ,,Orasul
adevdrat e acesta. Oamenii traiesc intr-un spatiu foarte mic si mereu intre aceleasi lucruri. Despre tot ceea ce
totusi existd se stie numai din auzite” [5]. E limpede cé autorul intentioneaza sa deschidd o poartd spre
intelegerea fenomenelor aberative (din punctul de vedere al constiintei ,,normale”) ale urbei, neverosimile
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sau accidentale, refuzate de morala pudibondd cum sunt criminalitatea organizata infantild, copiii strazii, abu-
zurile sexuale Intre minori si pedofilia, vandalismul, tinerii nazy si altele. Aceste produse ale noilor scenarii
sociale au si o proprietate distinctiva — ambiguitatea, fiind cu atat mai greu de recunoscut, cu cat imaginarul
comun cultivd o proiectie angelicd a copilariei. Dedublata este si personalitatea lui Rosario, protagonistul
romanului lui De Silva: acasa, e baiatul de aur, are grija de bunica batrana, stie cand si ce fel de pastile trebuie
sd-1 dea, e politicos cu vecinii, recitd pe din afara cuplete religioase, face voluntariat la o asociatie umanitara;
in strada, e seful bandei, fumeaza, injura scarbos, 1si exalta puterea virila, traieste din spargerea apartamentelor
si omoara metodic, cu sange rece, pe oricine 1i std in cale. Omorul 1i da sentimentul invulnerabilitatii si il
face prepotent. Dacé simuldrile computerizate le ofera copiilor din generatia lui Rosario prilejul de a infrunta
pericole virtuale, atunci distractiile eroilor lui De Silva necesitd senzatii infinit mai tari pentru eliminarea
adrenalinei. Ei traverseaza, cu ochii legati, autostrada pe care masinile circuld unidirectional cu viteza de 200 km
la ord. E un mod de a demonstra curajul, dar si dispretul pentru viatd. Ajunsi pe partea opusa, unul din gasca
intrd in toaleta din restaurantul stradal si isi dezgoleste penisul in fata barbatilor ocupati cu chestiuni
fiziologice. Cel putin unul dintre ei se dovedeste a fi pedofil si acesta, Inhaitat de micii sacali, va fi batut,
pradat si omorat. Doud mituri fundamentale — cel al ,,varstei neintinate” si cel al adultului-custode al morali-
tatii copilului — sunt anulate, dintr-o lovitura, de comentariul auctorial: ,,Rosario are 11 ani. (...) Rosario
priveste cum decurg lucrurile pana la capat. Rosario isi ia tot ceea ce poate pana cand cineva nu-l impiedica.
Rosario nu va priveste. Rosario va place” [6].

Deschiderea scriitorilor spre analiza comprehensiva si simbolica a ,,povestirilor de viata”, care inregistreaza,
cu un pas inaintea cercetarilor empirice, dinamica grupurilor in mutatie si indicii constituirii noilor reguli
deontologice, avertizeaza ca traditionala configuratie identitara, cea raportata la culturd, educatie, practici
religioase si modele pozitive, nu-i mai este suficientd individului pentru a intelege lumea, pentru a se defini
pe sine si pe altii, dar, mai ales, pentru a-si imagina un viitor. Daca adolescentul (copilul, puberul, tdnarul)
apare ca personaj exponential al naratiunilor identitare (a povesti viata Inseamna a da un sens identitatii per-
sonale), este pentru cd, in virtutea conditiei sale de ,,individ in formare”, el este un receptacul si o oglinda a
multiplelor bulversari si crize sociale. In acest sens, observatia Elisabettei Razy cu privire la ,reintoarcerea
situatiilor dificile, ca acelea de pe timpurile lui Dickens si Malot”, vizeaza foarte precis aceasta ,,inventariere”
critica a tuturor sferelor vietii private si publice: ,,Copiii nu apar intamplator. Ei au, mai mult decat altii,
marginalizatii, declasatii, nebunii, delincventii, femeile, sarcina grea de a semnala o depresiune si o fractura,
individuala sau generationald, sociala sau epocala. Imaginea copilului abandonat, melancolic, trist, 1n litera-
turd corespunde transformarii societatii, a credintelor si a sensibilitatii ei. In timp ce spoturile publicitare
debordeaza de copii normal crescuti, nutriti si inconjurati de jucérii costisitoare, pe teritoriul romanului e
exact invers. Pentru cd micul maltratat, ca protagonist §i centru al naratiunii, € impins pe scena literara de
apele agitate ale modernitatii nu pentru a-i atesta triumful, ci crizele si contradictiile” [7].

Aceasta trecere 1n survol peste preocupdrile tematice ale epicului contemporan permite a confrunta, intr-o
perspectiva longitudinald, gravitarea scriitorilor in jurul unui ,,scop etic” si felul in care prozatorii contempo-
rani inteleg sd abordeze aceastd problema. Filiatiile scriitorilor italieni cu traditia seculard a ,,romanului infantil” si
cu manifestarile contemporane ale neo-dickensianismului se realizeaza printr-o suitd de apropieri si contraste
fata de aceasta paradigma narativa. Romanele italiene de la sfarsitul secolului XX nu se refera strict la universul
copilariei decat in mésura in care acesta poate fi receptat ca nucleu activ de intensificare a unei realitdti mai
cuprinzitoare, a carei gravitate afecteaza Intreaga existentd umana. Cu putine exceptii, toate personajele au
varsta prometeicd a conflictului major intre prohibitiile parentale si exigentele propriului eu. Adolescenti si
adolescente incarcati de afecte de urd si teama de comandamentele castratoare ale unor parinti tiranici sau
paranoic de protectivi, sfasiati de fantasma unor relatii perfecte cu o mama, de obicei, absentd, sau de confruntarile
cu poruncile brutale si intimidarile unor tati de o cruzime de-a dreptul feroce, care bantuie lumea, izolati si
melancolici, in cautarea unei morale de urmat si a unui ideal de atins. Exista, 1nsa, si o altd categorie de minori
psihanalizati: copii insensibili, ghiftuiti, insolenti, inconjurati de obiecte inutile si costisitoare prin care parintii
compenseaza deficitul comunicérii spirituale, abandonati ,,dadacelor” contemporane — televizorul si compu-
terul — fard radacini generationale si fara constiinta apartenentei la o lume reala, facuta din géze, frunze, ploaie,
trup, suferintd si moarte. Eroii romanului contemporan apar, deci, mai complicati decét personajele ,,roma-
nului infantil”, insd cadrul de referintd face apel la aceeasi zond amenintatoare si contagioasa a urbanismului
post-industrial, in care consumismul si bunastarea mascheaza o teribila neimplinire metafizica. Aceasta exi-
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lare a lumii la suprafata ei, unde nu e de gasit acel ceva care sa-i indreptateasca rostul de a fi, este, In definitiv,
actul central al explorarii raului: ,,satul global” (televiziunea, internetul, presa, reclamele, celularele, iPod-
urile etc.) mistifica si corupe; scoala (instructia, modelele de conduita, ritualurile de initiere etc.) e o fabrica
de marionete; familia, din ce 1n ce mai dezinvestita, abandoneaza progresiv batélia pentru educarea propriilor
progenituri. Este o recompunere a spatiului si a timpului umanitatii noastre vitezoide si reticulare. Copilul, ca
si adultul, e un prizonier al retelei de imagini, sunete, informatii, fetisuri, iluzii si constructii sapientiale primite
de-a gata, iar libertatea lui e cu atdt mai precard, cu cat actualele virtuti performative — graba, maximizarea de
sine §i autopromovarea — au anulat nevoia de singuratate si reculegere, de meditatie si contemplare a naturii,
instaurand o fricd patologica de suferinta si o incapacitate de a suporta durerea edificatoare a omului cu
adevarat puternic. Scriitura contemporana are un continut protestatar organizat remarcabil Tmpotriva acestor
deformaéri abuzive ale psihicului infantil: educatia actuald, in toate formele ei private sau institutionale, este
antieducationala. Procesul facut extremei mizerii contemporane este cimentul prozei antieducationale care
lupta cu aceastd incultura si vulgaritate pe care iIn mod curent o numim educatie. Scriitura contemporana e
antieducationald 1n sensul ca respinge tot ceea ce dezeduca in om capacitatea de a gandi la sensul profund al
fiintarii sale.
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