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In comparison with the female characters, which are fewer in number, the whole Conradian literary output abounds
in male characters. R.Curle talks in his study about a list of ninety individuals, which could be extended to one hundred
and ninety. Moreover, many critics claim that the male portraits need a more subtle and thorough examination than the
female ones, because they are more complex and singular, regarding the justification of their psychology, which reminds
of R. Browning’s dramatic monologues. Hence this article focuses on the main male characters in J. Conrad’s twelve
novels in order to prove that whether they are young or old, live or die, succeed or fail, all of them contribute to the
framing of the Neoromantic profile of the Conradian character by promoting general human values, emphasizing strong
temperaments and consuming passions, displaying the spirit of adventure and exotism etc.

In comparatie cu personajele feminine, care sunt mai putine la numir, intreaga creatie conradiana abunda
in personaje masculine. R.Curle vorbeste despre ,,0 listd de peste 90 indivizi”, care ar putea fi prelungita
pana la 190. Criticul considera ca ,,nu exagereaza cdnd sustine cd ar putea scrie §i o carte de 500 pagini
despre personajele masculine ale lui J.Conrad” [1, p.112], accentuand ca in viitorul apropiat cineva va face
aceasta cu siguranta. Multi comentatori atesta ca portretele masculine necesitd o examinare mai subtila decat
cele feminine, pe motiv ca sunt mai complicate, mai singulare in privinta justificarii psihologiei lor, scrutarea
minutioasa a constiintei lor amintind de monologurile dramatice ale lui R.Browning (1812-1889).

Primul in galeria personajelor masculine conradiene este protagonistul din Trasnaia lui Almayer (1895) si
din Proscrisul din Arhipelag (1896) — Almayer — negustorul din Sambir, protejatul ursuz al Capitanului
Lingard. Intotdeauna morocinos, Almayer este omul al carui spirit a fost distrus in mod fatal de monotonia
vietii tropicale. Ura si dragostea lui sunt deopotriva nefiresti, iar judecata lui este viciatd de simtul relelor
comise si de visurile de fericire. El este tipul de personaj dominat de o idée fixe, un om lipsit de noblete.
Conform doctrinei neoromantice, cei care nu-si gasesc un rost si nu descopera frumusetea vietii, dar alearga
dupa himere, esueaza. Sfarsitul lui Almayer este o marturie concludenta: ,, Pe fata ce privea in sus se asternuse
linistea senind ce vine dupa eliberarea brusca de suferinta si chin [...]. Abdulla arunca o privire trista
necredinciosului alb. [...] Prea repede lasa in urma prietenii si dusmanii, succese §i dezamadgiri — tot ceea ce
inseamnd viatd, in fata sa nu se mai afla decdt sfarsitul” (Conrad J. Trasnaia lui Almayer. - Cluj-Napoca:
Echinoctiu, 1992, p.182-183).

Willems — proscrisul din Arhipelag — are un destin diferit de cel al lui Almayer. Functionarul vanitos pe
care l-a ,,creat” Capitanul Lingard apartine acelei clase de oameni total lipsiti de scrupule, a caror preocupare
majord este avantajul personal. De aceea, nu-i de mirare cd Willems il traddeaza pe Capitanul Lingard. Este,
totusi, mai putin credibil ca un asemenea personaj sd iubeasca cu pasiune. Dragostea lui Willems pentru Aissa
este comparata cu ,, pofta unui nebun care-si revarsa in ea toate emotiile inabusite de natura sa egoista” [1, p.127].
Descrierea lui J.Conrad este mai sugestiva: ,, Cdtd vreme ea se gdsea in preajma lui, nu exista nimic pe lume —
pentru omul acesta fard ocupatie — decdt privirea si zambetul ei. Nimic din trecut, nimic din viitor: iar din
prezent numai faptul luminos al existentei ei [...] ” (Conrad J. Proscrisul din Arhipelag. - Bucuresti: Univers,
1979, p.64-65).

Atat Almayer, cét si Willems se inscriu in contextul heoromantismului englez prin temperamentele puternice
si natura lor neobignuitd, care imbina pornirile realiste cu cele romantice. Chiar si sfarsitul lor este interpretat
intr-o cheie neoromantica — pieirea din cauza destramarii iluziilor sau a propriului egoism, asociindu-se cu
incapacitatea personajelor de a gasi idealul mult ravnit in realitate si nu In alta lume.

Jim — figura principala din Lord Jim (1904) — completeaza imaginea personajului conradian cu noi aspecte
neoromantice. De la bun inceput Jim pare sd exemplifice tendinta de a fi dominat de o idee fixa si de a avea
un profil psihologic greu de inteles. De persisitenta acestor momente ne ddm seama cand incercam sa clarificim
de ce Jim a reactionat cu disperare la nenorocirea care 1-a dezonorat. Cauza tine nemijlocit de imaginatia lui,
care i-a marcat conduita si evolutia. Jim traia intr-un univers creat de propria-i fantezie, avand o viziune
oarecum subiectivistd asupra vietii. In lumea sa de visuri el isi rezerva un rol de erou romantic, inchipuindu-se
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,mereu pilda vie de implinire a datoriei, la fel de neclintit ca un erou de roman” (Conrad J. Lord Jim. -
Bucuresti: Editura pentru Literaturd Universala, 1964. Cap.l, p.28).

Nu e de mirare ca prilejul de eroism mult asteptat il va gasi visand, ezitand si, in cele din urma, evadand.
Mai mult decét atat, T.Araz observa ca Jim inventeazd un mecanism pentru a-si pastra imaginea idealizata care
i-a fost amenintata, cautand motivele esecului nu in propria persoana, ci in imprejurdrile nefavorabile [2, p.119].
Astfel, Jim descrie incidentul de pe Patna drept ,, un renghi bun, ticluit in iad” (Lord Jim. Cap. IX, p.113). In
loc s se considere vinovat — remarca J.Berthoud — Jim se considera inselat. Criticul, insa, este de parere ca
sdritura protagonistului nu este doar o greseala impulsiva, ci rezultatul obisnuintei indelungate a protagonistului
de a se autoingela [3, p.72-73]. Drept rezultat, Jim a ratat ocazia de a savarsi 0 ,, faptd madreata”, sfarsind ,, in
aceeasi barca” cu acei pe care 1i dispretuia. Din aceste considerente, D. Van Ghent 1l considera pe Jim un
erou tragic in masura in care el este devotat ideii de a actiona etic si devine victima destinului implacabil in
pofida intentiilor lor bune [2, p.121-122]. J.Berthoud opineaza, la randul sau, ca incercarile exasperate ale lui
Jim de a-si controla destinul confera vietii si mortii lui o rezonanta eroica [3, p.65], iar R.Curle rezuma ca
proportiile epice pe care le atinge conflictul lui Jim cu sine 1nsusi il face pe protagonist sa devina constient de
adevaratul sau caracter, de realismul circumstantelor [1, p.124].

Conflictul dintre ideal si real il defineste pe Nostromo, cunoscut si ca Gian Battista, Capataz de Cargadores
sau Capitanul Fidanza. La fel ca alte personaje conradiene, Nostromo este un amalgam de caracteristici
contradictorii. Prima impresie pe care o produce Nostromo este cea a unui om puternic si curajos, un om
temut si admirat. Superiorii lui in aceeasi masura apreciaza caracterul si priceperea lui Nostromo, descrierea
capitanului Mitchell fiind elocventa in acest sens: ,,/...] Nostromo, domnul meu, un om absolut ireprosabil, a
devenit spaima tuturor hotilor din oras. [...] Numai sa fi dat cu ochii de favoritii lui negri si de dintii albi, si le
ajungea. Zdreanta se faceau in fata lui, domnul meu. Asta-i, cdand ai forta de caracter” (Conrad J. Nostromo. -
Bucuresti: Editura pentru Literatura Universald, 1969. Partea |, Cap.2, p.17). Nostromo este omul pentru care
nimic nu este imposibil. El are o natura subiectiva, cu instincte pe care este capabil sa le controleze, dar sa si
le satisfaca [2, p.124]. Trasaturile enumerate ale protagonistului din Nostromo se profileaza in special in modul
lui de a intelege situatiile complexe cu care se confruntd. Cu toate acestea, nemultumirea planeaza asupra
succeselor lui materiale. EI nu are nimic din ceea ce face, asemenea ganduri determinand declinul si esecul lui
ulterior. Cauza — Nostromo este un egoist [2, p.123]. ,, El nu se gdndeste la nimeni! La el se gdndeste! |[...]
[EI] n-are inima si nici constiinta [...] Avanti! Numai la asta-i e gdndul. Sd fie primul, oriunde, oricum —
numai primul sd fie ...” (Nostromo. Partea |, Cap.1V, p.24). J.Berthoud dezvolta convingerea Dofiei Teresa,
mentionand ca Nostromo se gandeste la faptele sale doar in relatie cu sine insusi [3, p.113].

Odata ce preferintele si reputatia sunt compromise, lumea ideala a lui Nostromo incepe sa se naruie, eroul
conradian considerandu-se nedreptatit de societate. Atunci decide sa se razbune, ascunzand faptul ca argintul
nu ¢ la fundul marii, ci pe Isabela Mare. La acel moment, dezintegrarea lui Nostromo progreseaza semnificativ,
argintul punand stapanire pe el. Imbogatirea lenta a lui Nostromo sfrseste tragic. Acesta este impuscat de catre
Georgio Viola. Nostromo moare fara sa-si castige reputatia de odinioara, devenind victima propriilor aptitudini.

Personajul din Agentul secret (1907) — Verloc — este o figura mai putin agreabila decat Nostromo si Jim. Lui
ii lipseste farmecul lor personal, idealurile pe care el pare sa le sustind cu convingere nu sunt nici adevarate,
nici credibile.

De asemenea, egoismul lui Verloc este de altd natura decat cel al lui Nostromo sau al lui Jim. Este un
egoism limitat, care 1i accentueazd Ingdmfarea vulgara. Unicul lucru la care acest personaj conradian tine cu
adevdrat este satisfactia de a se desfata n indolenta lui si de a i se permite sd se bucure de ea. Egoismul lui
este steril, cu atat mai mult cu cat nu ascunde vreo urma a dragostei in inima lui. in acelasi timp, Verloc, spre
deosebire de personajele anterioare, are trei identitati — domesticd, comerciald si politica [2, p.130-131] —
comparabile cu niste straturi opace suprapuse, care sunt izolate unul de altul. Pe de alta parte, el are o parere
buna despre sine si interpretarea sa, considerandu-se un sot perfect, un vanzator respectabil §i un agent secret
indispensabil, ceea ce demonstreaza ca imaginea sa ideald si cea reald nu se potrivesc. Ca rezultat, cand
multumirea de sine i este zdruncinata si imaginea lui ideala — spulberata, Verloc se simte izgonit din mediul
sau natural. In aceste clipe de tensiune maxima isi urdste cu inversunare chemarea. Conform sistemului de
valori elaborat de J.Conrad, este evident ca atitudinea nepasatoare a lui Verloc fata de oameni si lucruri nu
ramane nepedepsitd, protagonistul avand un sfarsit tragic. Probabil, unica trasdturd pozitiva si neoromantica,
care il caracterizeaza atat pe Verloc, cat si pe Nostromo, este cd ambii protagonisti si-au dedicat viata pentru
binele societatii, desi, dupa parerea lor, s-au ales cu foarte putin in schimb [1, p.136].
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Rebeliunea si disperarea fuzioneaza in personalitatea lui Razumov — personajul central din Sub ochii
Occidentului (1911). Predominanta acestor trasaturi in caracterul lui este conditionata de atitudinea dispretuitoare
si plinad de vanitate fatd de omenire. Desi pare sensibil, Razumov este un tanar calculat care urmareste un
singur scop: de a se distinge din punct de vedere intelectual pentru a-si gési un loc in societatea unde originea
si averea se numara printre factorii de clasa determinanti. Pe 1anga acestea, Razumov resimte o ura inversunata
fata de fanatismul extremistilor, iar felul sdu rezervat de a fi ascunde, in esentd, dispretul si ambitia lui, aceste
calitati inscriindu-1, indiscutabil, in categoria egoistilor conradieni. Egoismul lui Razumov atinge cote maxime
in special in situatia cand siguranta lui este periclitata de revolutionarul radical Victor Haldin, care I-a asasinat
pe tiranicul ministru de stat al guvernului tarist si s-a strecurat in locuinta lui pentru a-i cere ajutor sa evadeze
peste hotarele tarii. Razumov decide ca e mai bine sa-1 ajute. Se straduie sa fie calm, asigurandu-se ca nu este
un las. Totusi, cedeaza; ura il cuprinde, astfel incat ajunge sa-l considere pe Haldin omul care i-a furat existenta
lui castigata din greu si care avea un scop clar stabilit.

in cele din urma, Haldin este arestat, torturat si executat, iar viata lui Razumov ia o turnurd neasteptata.
La fel ca Raskolnikov din Crimd si pedeapsd , protagonistul din Sub ochii Occidentului este coplesit de
congtiinta lui morald mai mult decat s-ar fi asteptat si este hotarat sa sufere insutit pentru aceasta mai tarziu.
Profilul neoromantic al lui Razumov se impune nu doar datoritad framéantarilor lui interioare, dar si din alte
doua considerente. Primul tine de izolarea protagonistului, societatea respingandu-l la inceput, deoarece era
un bastard. Anume aceastd imprejurare 1-a determinat sd nu fie loial nici comunitatii, nici anumitor indivizi,
Razumov motivandu-si pozitia prin faptul ca era al nimanui, asa incét era predestinat sa avanseze in viata cu
propriile eforturi. Al doilea considerent, observa J.Berthoud, se refera la numele protagonistului, care releva
cel mai bine esenta lui ca om [3, p.170], criticul remarcand ca numele de familie al personajului central din
Sub ochii Occidentului contureaza un om pentru care ratiunea este unica entitate care-i este prieten adevarat.
Firea rationala si izolarea lui Razumov actioneaza in defavoarea lui, iar viziunea lui asupra vietii nu-i permite
sd realizeze cd, violand obligatiile morale pe care le avea fatd de Haldin, s-a tradat, de fapt, pe sine insusi. Cu
alte cuvinte, profilul neoromantic al lui Razumov este profilul unui om ce a comis o crima — tradarea Increderii
umane — om care degradeaza, dar care, spre deosebire de eroii conradieni din romanele precedente, isi
ispaseste vina.

Capitanul Roderick Anthony — protagonistul din Intdmplarea (1914) — difera substantial de personajele
conradiene trecute in revistd pana acum. R.Curle chiar insista ca este unul dintre cei mai simpatici barbati din
romanele lui J.Conrad [1, p.113] si un personaj neoromantic prin excelentd. Capitanul Anthony este un tip
exceptional, dar realist in acelasi timp, este supus, dar viguros in situatiile care il solicita. Trasatura definitorie a
Capitanului Anthony, care il diferentiaza de celelalte personaje, este una nobila: desi il duce la pierzanie, el
este atat de rezonabil, incat nu suporta sa vada suferinta, considerand ca poate si trebuie s-o inldture cu orice
pret. Virtutile lui, Tnsd, nu sunt apreciate. Capitanul Anthony realizase in adancul sufletului ca era victima
marinimiei sale nemarginite. Descoperirea lui a fost cu atidt mai amard cand a inteles (putine personaje
conradiene ajung la o etapad asemanatoare) ca idealul sau era iluzoriu, iar capacitatea lui de a suferi ca altii sa
nu sufere avea limite. De aceea, nici nu se straduise sa se salveze cand Ferndale — corabia pe care o0 naviga —
se scufunda, moartea lui reprezentand unica modalitate de a Tmpéca idealul sdu romantic cu realitatea cruda
(situatie intalnita, de altfel, si in celelalte romane ale lui J.Conrad).

Ideea cé binele nu necesar da nastere binelui — discutata In legitura cu personalitatea Cépitanului Anthony —
este reluatd in romanul Victorie (1915), care se axeaza asupra destinului lui Axel Heyst. In comparatie cu
Roderick Anthony, care se autodistruge prin intermediul nobletei sale, protejandu-i pe cei pe care ii iubeste,
Heyst se nenoroceste pe sine si pe cei pe care isi propune sa-i ajute.

De la bun inceput, numele lui, care face aluzie la personajul din opera lui Villiers de L’Isle-Adam — Axél,
Comte d’Auersperg (titlul detinut — baron suedez; calificativele care ii sunt atribuite — ,, #ip ciudat”, ,, Heyst
cel vrajit”, ,,gentleman desavirsit”, ,,un utopist”) — 1i creeaza o aurd romantica. Filosofia detasarii si a
scepticismului, pe care o profeseaza, este un alt moment ce evidentiaza spiritul lui romantic. Izolarea lui
Heyst pe insula Samburan, al treilea factor care il inscrie in contextul romantismului, rezultd evident din

“ Despre atitudinea lui J.Conrad fata de F.Dostoievski, precum si despre paralela amintiti, s-a scris mult in studiile conradiene din
spatiul investigational de limba engleza si cel de limba rusa, de aceea nu adancim in lucrare paralela intre Crimd §i pedeapsa si Sub
ochii Occidentului, referindu-ne la prozatorul rus si la romanul acestuia si citdnd unele dintre studiile consacrate problemei respective
doar in masura in care sunt relevante subiectului investigat.
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filosofia pe care o imbritisase. In urma celor expuse, s-ar parea ci un astfel de personaj este incapabil de
vreo faptd nobild. Dimpotriva, Heyst a realizat doud acte importante de altruism, dupd cum prevede doctrina
neoromantica: i-a imprumutat o suma mare de bani lui Morrison si a salvat-0 pe 0 tanara neajutoratd, Lena,
de la o viatd grea si plind de abuzuri. Buna intentie a lui Heyst a adus, insa, nenorocire celor din urma.
Morrison se intoarce in Anglia unde moare din cauza unei raceli cumplite, iar Lena este ucisd de glontele
destinat pentru un criminal. Explicatia ne-o oferd T.Araz, care atestd ca ,,altruismul nu-si atinge efectul
scontat in fata raului existent” [2, p.163].

Pe de alta parte, esecul lui Heyst are puncte de tangenta cu sférsitul tragic al lui Jim si, de asemenea, poate fi
explicat prin prisma izolarii personajului. Ambii evadeaza intr-o lume imaginara care nu interactioneaza cu
»lumea exterioara”. Toate realizarile lor, afirmarea, dragostea tin de taramul imaginar. Ambii s-au departat
considerabil de civilizatie: Jim traieste Intr-o comunitate tribala din Patusan, iar Heyst — pe o insula nepopulata.
Conform conceptiei artistice a lui J.Conrad, personaje de tipul lui Jim sau Heyst nu au sorti de izbanda, pentru
ca se izoleaza de societate, iar intentiilor si aspiratiilor lor le lipseste ,, dimensiunea publica” [2, p.154].

Solidaritatea, demnitatea umana, asumarea responsabilitatii in situatii critice sunt concretizate in personalitatea
tAndrului comandant (nu are nume) — protagonistul din Hotarul din umbra (1917). Tanarul comandant este
unul dintre putinii eroi conradieni care trec cu brio testul sau incercarea grea la care au fost supusi. De fapt,
efectul incidentului asupra destinului personajului central este sugerat chiar de titlul metaforic al lucrarii, ,,hotarul
din umbra” reprezentand momentul culminant cand fiinta omeneasca trece din etapa tineretii disponibile si
nepasatoare in aceea a maturitdtii depline, constienta ca incepe sd-si asume indatoririle existentei cotidiene
[4, p.XVI]. Intr-adevir, conducerea unui vas cu panze prin locuri primejdioase s-a dovedit a fi un act temerar
pentru tanarul comandant, deoarece fostul capitan, care murise pe corabie in timpul unei calatorii anterioare,
reusise sd insufle echipajului un fel de groaza superstitioasa si paralizanta. Vasul era nevoit sa strabatd zona
Golfului Siam in anotimpul cénd lipseau curentii atmosferici. Mai mult, echipajul, cu exceptia tanarului
comandant si a bucatarului Ransome, era doborat de o0 febra tropicald, iar lipsa chininei, pe care fostul cépitan 0
vanduse In mod fraudulos, a agravat la maximum situatia. Desi antrenati cum sa actioneze in asemenea cazuri,
provocarea lor apare, de fiecare data, ca ceva nou, in special pentru comandantii tineri. Astfel, confruntarea
protagonistului din Hotarul din umbra cu fortele potrivnice a devenit mai anevoioasa din cauza ,, prezentei
iminenete a ceva supranatural”’ [5, p.244-245], tanarul comandant fiind cuprins de disperare cand linistea
mortald a imobilizat intregul echipaj. In realitate, capitanul se simtea mult mai vinovat decét disperat, deoarece
nu a verificat el insusi rezervele de medicamente. Dar, greseala lui era iertabild, asa ca nu se 1asa coplesit, ci
le-a spus membrilor echipajului despre chinina care lipsea. Toti sunt solidari si coopereaza pentru a depasi
situatia creatd. Impreuna indeplinesc misiunea incredintatd, ajungand in port. Reusita tanarului capitan releva,
de fapt, revenirea lui J.Conrad la les valeurs idéales, scriitorul celebrand afirmarea vointei si curajului omului
impotriva unei naturi ostile. Este si primul personaj care atesta optimismul neoromantic al lui J.Conrad.

Romanul autobiografic Sageata de aur (1919) prezinta un destin marcat de conflictul dintre pasiune si onoare.
Tipic pentru personajul conradian, pasiunea lui Monsieur George fata de Dofia Rita, de dragul careia se
dedica cauzei carliste si ar renunta la prima lui dragoste — marea, este ca o boala care il lipseste de bunul-simt.
Il face sa piarda legitura cu lumea, pustiindu-i sufletul. El pretinde ci Dona Rita exista doar in sufletul lui.
O poate vedea clar numai dupa ce a plecat, iar imaginea ei il va bantui si dupa ce relatia lor va lua sfarsit. Nu
va accepta niciodata plecarea ei. Crede ca ea l-a dezertat si, CU toate ca nu va pierde cealaltd dragoste a vietii
sale — pentru corabii si aventurd (aspiratic neoromantica) — se simte singur si strain, exact ca dupa escapada
in care si-a riscat viata.

A.Gillion observa ca George este o variatiune a imaginii lui Tom Lingard din 7armul refugiului [6, p.66].
Desigur, circumstantele critice 1n care se gasesc George si Tom diferad, dar exista intre ei §i multe asemanari.
La fel ca George, Lingard este devastat de pasiunea pentru o femeie — Edith Travers, isi risca si isi pierde
reputatia, incercand sa protejeze un grup de albi, iar la sfarsitul aventurii in care s-a implicat impartaseste
sentimentele lui George in privinta statutului sdu de singuratic. Deosebirile persistd, totusi, acelasi exeget
semnaland ca romanele despre viata lui Lingard (in ordine invers cronologica: Trasnaia lui Almayer, Proscrisul
din Arhipelag, Tarmul refugiului), precum si Lord Jim ilustreaza, intai de toate, convingerea lui J.Conrad ca
omul poartd in sufletul sau ,,sdmdnta autodistrugerii”. Respectiv, Tom Lingard — ,, un urmas al renumitului
hidalg ratacitor pe mari” (Conrad J. Tarmul refugiului. - Bucuresti: Eminescu, 1979. Partea Il1, Cap.1V, p.106) —
este victima propriilor impulsuri. In toate romanele care il prezinta, Lingard fascineaza prin ,, aureola de individ
traind in afara legii”. Odiseea salvarii cu ghinion este mai putin o povestire de aventuri, ci o relatare a
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problemei morale pe care o infruntd Tom Lingard odata cu aparitia iahtului domnului Travers in apele ,, /ui .
Loialitatea lui fatd de Radjah Hassim (un print malaiez exilat, care 1-a salvat si al carui regat el incerca acum
sa-| restituie) si sora lui Immada se ciocneste cu sentimentul de datorie fatd de echipa albilor si fatd de destinul
lui Edith Travers. insa, bunul nume al lui Lingard nu poate fi reconciliat cu apararea albilor, iar pasiunea lui
complica si mai mult situatia. [luzia ca el si doamna Travers ar putea fi parteneri este fatald, ea determinandu-I
sd rupa legatura cu realitatea, imobilizandu-I complet, Lingard comportandu-se exact ca Jim in momentul sau
critic. Comparand imaginea lui Lingard cu cea a altor barbati, constatam ca profilul neoromantic al eroului
conradian a fost completat, pe langd trasaturile existente si cunoscute — onoarea, devotamentul, pasiunea,
spiritul de aventura, exotismul — cu altele, cum ar fi omenia, increderea in om si in inocenta umana etc.

Galeria de personaje masculine principale din romanele lui J.Conrad este incheiata de Peyrol — cutreieratorul
si batranul lup de mare din Corsarul (1923). Este personajul care sintetizeaza aspiratiile neoromantice si
afirma optimismul scriitorului. Un om dintr-o bucata, Peyrol este un marinar francez exceptional, un aventurier,
poate si un pirat. Trasatura lui definitorie este, insa, patriotismul, Peyrol raimanand fidel idealurilor sale politice
pana la sfarsitul vietii. Este evident ca nu doar idealurile sale se fundamenteaza pe o gandire pozitiva si
sanatoasa, ci toata fiinta lui insufld acest fapt. Pasiunea lui Peyrol pentru Arlette este un exemplu concludent.
Spre deosebire de ceilalti indragostiti conradieni care trec printr-un adevarat purgatoriu pana pasiunea lor
pentru o femeie se consuma, Peyrol are o atitudine echilibrata si plind de simpatie fatd de femei, in general,
si fata de femeia care i-a atins acea coarda tainica a sufletului sau de corsar. Mai mult, este placut surprins de
emotiile care l-au coplesit. Dar pe cat este de emotiv, pe atat este si de calit de incercarile vietii. Ca de obicei,
J.Conrad nu da detalii, 1asdnd in obscuritate framantarile interioare ale protagonistului, dar accentueaza, pe
de alta parte, ca acest om ,, teribil de calm” are un simt al datoriei fatd de sine si de demnitatea sa, ca barbat.
Datorita valorilor etice pe care le impartasea, moare, preludnd ingenios misiunea incredintata lui Réal de a
cddea in mainile inamicului. Gestul si curajul sau au starnit admiratia Amiralului Nelson. Peyrol a murit
,,zambind viziunilor sale”, sacrificindu-si viata, de bunavoie, pentru fericirea lui Réal si a Arlettei. Gestul
sau voluntar a constituit, in acelasi timp, si un mijloc de a-si reabilita bunul sdu nume de francez, precum si
de a demonstra devotamentul fata de obligatiile sale morale.

Scrutarea personajelor masculine principale din cele 12 romane ale lui J.Conrad a permis sa stabilim ca,
indiferent daca sunt tineri sau varstnici, traiesc sau mor, izbutesc sau esueaza s.a., toate contribuie la contu-
rarea profilului neoromantic al eroului conradian prin promovarea valorilor general umane, prin evidentierea
unor temperamente puternice si pasiuni mistuitoare, prin afisarea spiritului de aventura si a exotismului etc.
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