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In prezent, in dezvoltarea limbii roméane se observa unele tendinte referitoare la imbogitirea vocabularului cu ter-
meni noi, datorati dezvoltarii civilizatiei contemporane. Aceste tendinte, in consecintd, au dus la generalizarea normelor
gramaticale, ortografice, fonetice. Are loc, astfel, imbogétirea si modernizarea limbii literare actuale.

Generalizarea acestor norme a adus inovatii in sintaxa si in stilurile actuale ale limbii romane, unde momentan se
impun doua tendinte: segmentarea frazei in parti izolate de elementul regent si dilatarea excesiva a frazei.
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SEGMENTAL SYNTACTIC UNITS IN CONTAMPORARYARTISTIC PROSE

During the last century, the process of development of the Romanian language has been characterized by a number
of tendencies, among which, the first would be the enrichment of the vocabulary by adopting several new terms, as a
result of innovation, imposed by the evolution of world civilization. This fact, in its turn, determined the generalization of
the actual spelling, phonetic and grammar norms, by means of enriching the styles of the modern literary language.

The unity of the linguistic system makes possible several innovative actions in the syntaxes and the styles of the
language, within which, at present, two major frequent and contradictory tendencies can be distinguished: segmentation
of the phrase, in several units, isolated from the regent element, and the excessive enlargement of the phrase.
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In ultimul secol, in dezvoltarea limbii roméane s-au manifestat anumite tendinte ce tin in primul rand de
imbogatirea lexicului cu termeni moderni, impusi de evolutia civilizatiei contemporane.

Unitatea limbii permite actiuni inovatoare in sintaxa si in stilurile actuale ale limbii, unde la ora actuald se
impun douad tendinte opuse, dar frecvente — segmentarea frazei (in parti izolate de elementul regent) §i dilata-
rea excesiva a frazei (prin ingramadirea unor parti de propozitie: subiecte multiple, atribute, complemente 1n
serie, care duc la o dilatare a propozitiei si a frazei).

Interventia subiectiva a scriitorilor joacd un rol primordial cind e vorba de stiri afective intense. In acest
caz, sintaxa frazei devine o notiune elastica. in stilul modern, baza construirii anumitor fraze nu e corespon-
denta obligatorie dintre judecata si propozitie, ci libertatea si indrazneala [1, p.167] de a trece 1n scris nere-
gularitatile vorbirii orale oglindind Intru totul obiectiv vorbirea obisnuita si crednd un tablou veridic al reali-
tatii cotidiene. De aici apar enuntari scurte, franturi de fraze, propozitii monomembre §i segmentari ale unor
parti sintactice care e logic sa formeze un intreg.

O noua organizare a sintaxei in limba da posibilitatea de a evita cliseele si exprimarea necorespunzatoare
[2, p-712]. Structurile sintactice neordinare, precum ar fi structurile sintactice segmentate, sunt solutii cerute
adesea de continutul naratiunii. Asemenea constructii ar parea, la prima vedere, abateri de la legile grama-
ticii [3, p.479]. E necesar sa precizdm ca asemenea structuri sintactice nu sunt o noutate pentru literatura
contemporani. Inci din antichitate s-a remarcat valoarea expresiva a stilului discontinuu, derivat din seg-
mentari si izolari ale partilor sintactice formand un Intreg. Segmentarile sintactice se bazeaza, in primul
rand, pe intentia artistici a autorului preocupat de o caracterizare si o naratiune cit mai originala. in stilul
oral intdlnim constructii particulare, neconforme cu normele gramaticii, intre care si multe segmentari care
reprezintd imaginea unei dezmembrari a frazei gramaticale. ,,Stilul faramitat e mai potrivit cu actiunea §i se
mai numeste si stil dramatic”, spunea Demetrios. Intr-adevar, fraza cu structura discontinua, intrerupta, da
miscare actiunii [4, p.144].

Afirmatia de mai sus e adevarata in cazul constructiilor stilistice cum sunt fraza nominald, propozitia mo-
nomembra sau stilul indirect liber, de care s-au ocupat, pe larg, pand acum cercetatorii, dar si pentru proce-
deul segmentarii unor parti ale frazei, in special, de care ne vom ocupa 1n acest articol.

Inegalitatea proportiilor dintre judecatd si expresie, dintre propozitie si continutul logic, reprezintd in
realitate o exteriorizare, o transcriere a unor procese afective specifice. Astfel, tendinta de a impresiona si de
a accentua anumite parti ale comunicarii prin anumite procedee de stil speciale devine realitate in limbajul
artistic. Printre acestea, un interes deosebit prezinta structurile sintactice segmentate.
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In continuare ne vom referi, in special, la segmentarea subordonatelor de regenta lor, procedeu gramatical
de la care porneste o multitudine de intentii stilistice.

In forma cea mai simpla si, credem, cea mai raspandita azi, intlnim segmentarea partilor de propozitie de
elementul pe care il determina:

Se apucase sa sape un gropan. De mult. Fantana cu apd bund era departe de casa lui. (M.Preda, p.157)

Deschizind foaia de straja a primului tom am dat de versuri scrise cu creionul. Foarte demult inchise ca
intr-o racla a uitarii. (M.Sadoveanu, p.5)

A treia zi — nu se luminase de ziua — ma sculai. Repede la platou. Ascultai. Nimic. Oltul venise mare.
Ca un popor revoltat. (B.Delavrancea, p.264)

In aceste exemple, pauza care intervine (prin punct) intre partile strans legate intre ele da fiecarei unititi
mici un caracter de independenta si o scoate in relief. Partea a doua a exemplelor (cea marcatd) indeplineste
un rol de precizare, dar si de completare a ceea ce s-a enuntat Tnainte. Logic ea nu are un inteles de sine statator.
Numai in legaturd cu ceea ce s-a afirmat putem intelege partea finala a fiecarui citat: Foarte de mult inchise
ca intr-o racla a uitarii (ex. al 2-lea). Ca un popor revoltat (ex. al 3-lea). Din punctul de vedere al cores-
pondentei dintre judecata si exprimare, aceste fragmente nu pot fi unitati de sine statatoare. Totusi, in stilul
specific autorilor citati, ele apar ca propozitii independente, manifestari ale intentiei de a sublinia caracterul
afectiv al comunicarii. Concentrarea, elipsa si izolarea (componente ale segmentarii), care se intdlnesc in
acelasi timp in aceste exemple, subliniaza aspectul dinamic al naratiunii, fara sa denatureze functia de comu-
nicare a limbii.

Structurile sintactice segmentate au devenit un fenomen de amploare in literatura universala, ilustrand o
data in plus ca interventiile subiective ale scriitorilor in structurarea materialului limbii sunt aspecte pozitive
atunci cand pot reda cat mai obiectiv un anumit continut de idei. Ele pot caracteriza un personaj sau pot su-
gera o stare afectiva puternica. Enuntarea lapidara, care pune un accent deosebit tocmai asupra partilor consi-
derate secundare de catre gramaticd, se opune procedeului clasic al descrierilor, in care fraza ampla e menita
sd evoce o desfasurare de sentimente si de argumente ale autorului. Segmentarea a atins o extindere de aproape
o sutd de ani, fapt ce a provocat pe unii cercetatori in domeniul gramaticii si al stilisticii sa analizeze acest
aspect din punctul de vedere al valorii lui stilistice [5, p.240].

Exemplele de mai sus ne demonstreaza ca si In literatura artisticd romaneasca fraza moderna a devenit din
ce in ce mai elastica. Intai, au inceput s fie segmentate propozitiile care intrau in componenta unei fraze cu
coordonate. Fenomenul dat apare inca de la inceputul literaturii noastre artistice — la Negruzzi, Alecsandri,
Eminescu si, mult mai des, la Caragiale, Vlahuta, Delavrancea:

Daca a zburat palaria, fireste ca a zburat cu pamblica si cu bilet cu tot. Dar avea bilet... (1.L. Caragiale, p.268)

Aicea-s toate bogitiile. De aceea au si umblat atitea neamuri sa pund mana pe noi. Da nu ne-am dat.
(Al.Vlahuta, p.172)

Norocul! Unii fug dupa noroc toatd viata §i nu-l ajung din urmd. Altii dorm. Vine norocul. Nechemat.
Si le pica in palma. (Z.Stancu, p.354)

Divizarea frazei cu coordonate nu se reduce insa numai la atat. Ori de céte ori o propozitie coordonata
e desprinsa din Intregul logic de care tine, ea concentreaza asupra ei accentul stilistic si indicd astfel rolul
important pe care continutul ei il joacd in procesul comunicirii. Ca aspect avem o propozitie independenta
introdusa prin conjunctie. Situarea coordonatei pe un plan nou ne arata ca asupra ei se indreapta intentia de a
scoate 1n evidentd amanuntul pe care ea il comunica. Preocuparea autorului de a insista asupra anumitor parti
ale frazei se manifestd deci prin Segmentarea frazei, prin tratarea ca independente a partilor ei si prin scoate-
rea 1n evidentd a conjunctiilor plasate la Inceput de propozitie. Aceste conjunctii subliniazd natura completarii
aduse de propozitiile segmentate prin procedeul de faramitare a frazei.

Libertatea scriitorului de a modela normele sintaxei in scopuri stilistice nu s-a oprit aici. In proza contem-
porand gasim numeroase exemple de segmentare a propozitiilor. Despre subordonate toate gramaticile exis-
tente spun, unanim, ca ele formeaza impreuna cu regenta o unitate [6, p.420]. O subordonatd, dupa normele
gramaticale, nu poate fi separati niciodati de regenta ei. In limbajul scriitoricesc ea poate totusi constitui un
segment independent ca forma. Organizarea frazelor capétd o forma noud prin separarea subordonatelor de
regenta lor, ca in aceste exemple:

Cel mai putin nerabdator era eroul insugi. Un calm de statuie. Ca §i cum nimic nu i se intdmplase in
noaptea trecutd. (V.Eftimiu, p.80)
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Ma gandesc cu bucurie ca nu m-am inselat. Ca probabil femeia ma iubeste. (Camil Petrescu, p.216)

Tudorache asteapta, flamand, cu priviri hulpave, langa Gangu. Asteapta. Tremura. Darddie... (Z.Stancu,
p-344)

In toate aceste exemple, legiturile regulamentare din cadrul frazei au fost inlaturate. Legaturile vechi dintre
partile frazei sunt rupte si subordonatele ajung, cel putin din punct de vedere formal, pe un plan de egalitate
cu propozitiile independente. Dar prin astfel de abateri de la norma gramaticald functia de comunicare a limbii
nu e slabitd. De aceea, aceste segmentari sunt posibile. Bineinteles, ele pot aparea doar in conditiile cerute
de continutul operei, atunci cand autorul doreste si creeze o anumita stare psihologica, puternic emotiva. in
asemenea conditii, literatura pune in lumina rolul deosebit al punctuatiei ca ,,auxiliar al sintaxei” [19, p.135].
Diverse fapte de limba oglindesc o multitudine de aspecte particulare ale starilor sufletesti. Conditii specifice
il fac pe scriitor sd-si mladieze limba atunci cand intentioneaza sa valorifice detaliile derularii unei actiuni.
Stilul discontinuu sugereaza un proces psihic complicat: sentimentele de sovaire, de teama, de ezitare aduc in
planul naratiunii amanunte care abat fraza scriitorului de la forma uzuala a constructiei sintactice, in loc de a
realiza o corespondentd logica intre continut si forma, prin aplicarea cunoscutelor norme gramaticale. Astfel
de interventii ale scriitorilor ilustreaza bine reactia stilului artistic fata de cliseele literare de circulatie gene-
rald, fatd de gramatica traditionala strans legata de logica. ,,Logica reduce la cateva scheme generale intreaga
diversitate vie a tipurilor de propozitii ”, observa just V.V. Vinogradov [8, p.6]. Scriitorii in general se opun
,tiraniei uzului”. Ei fac eforturi pentru a reinnoi exprimarea artistica, ,,combind noi forme si intr-un fel ei
sunt spargatori de clisee” [1, p.169]. Datorita scriitorului, fraza segmentata apare intr-o forma care oglindeste
ceea ce Ibrdileanu numea ,,dezlantuirile primare ale sufletului omenesc” sau ,,reflexivitatea”, in care interven-
tia subiectiva a scriitorilor subliniaza, retuseaza notele relatarii (la M.Sadoveanu, Camil Petrescu, V.Eftimiu,
Geo Bogza, Al.Vlahuta, B.Delavrancea, Z.Stancu etc.).

Si alte subordonate pot aparea in functie de independente. Intocmai ca o finald sau comparativa, scriitorul,
dupa imprejurdri, poate segmenta si o temporald, cauzald, consecutiva, concesiva. latd segmentarea unei con-
ditionale la Vlahuta:

In fiecare vard pleacd la bdi in strdaindtate. Dacd-i di ména ... ba bine cd nu! (Al.Vlahuti, p.125)

Si temporale pot aparea segmentate, ca in acest exemplu:

In fata atdtor esecuri, aproape cd pierdusem gustul vietii §i nu md mai interesa nimic din ce se petrece in
lume. Cand deodata aflu de existenta d-tale. (G.Bogza, p.442)

Exemple de segmentare de acest tip marcheaza faptul ca in proza artisitica contemporana propozitiile sub-
ordonate pot constitui unitati individuale, asa cum in textele vechi, observam in acest fel, mai ales coordonate
si, mult mai tarziu, parti de propozitie izolate de cuvantul pe care il determina.

Intre partile de propozitie si propozitiile subordonate segmentate exista si unele deosebiri. In vreme ce
atributul poate aparea izolat de cuvantul pe care il determind, subordonatele relative apar foarte rar izolate de
regenta lor, pentru cd legatura dintre cele doud parti ale frazei este atat de stransa, incat cu greu putem con-
cepe o pauza intre ele. Mai ales segmentarea propozitiilor relative da un caracter artificial stilului artistic:

Ma uit cu spaima la zidurile de aici ... cu ura la mosnegii si babele acestea care pe atunci erau copii.
Care ficeau parte din alaiul ce-l intovardsea pe Beethoven cand iesea din casa. (Cezar Petrescu, p.176)

Referindu-ne la segmentare, nu e cazul sa promovam constructiile artificiale, introduse de scriitori, fara ca
un bogat continut de idei sa necesite anumite particularitati sintactice. Exemplele valabile artistic, cerute de
continut, de scopul individualizarii, dovedesc ca ,,neregularititile sintactice” satisfac anumite stiri emotio-
nale. In asemenea cazuri, neregularititile unei limbi servesc indirect expresivitatea prin simplul fapt ca dau
varietate expunerii. Nimic mai monoton decit repetarea acelorasi forme, deoarece regularitatea implica
repetarea.

Scriitorii stiu, In primul rand, cd forma rimane deseori in urma continutului, cd avem prea putine forme
pentru o mare bogdtie de idei si de sentimente. De aceea, pe langa procedeele curente in limba literara, ei ape-
leaza la constructii care existd in limba vorbitd. De aici scurtimea frazelor, elipsele, repetitiile, stilul indirect
liber si segmentarile. Astfel, punctuatia, de care se leaga adesea marcarea intonatiei, poate diferentia cu usu-
rinta stilul [9, p.74]. Atitudini si emotii sunt accentuate deosebit, aduse pe primul plan cand, de pilda, subor-
donatele capata forma de independente. Conjunctia atrage asupra ei accentul frazei. Asemenea constructii
ajutd Intelegerea procesului de trecere de la subordonare la coordonare, si invers. Segmentarea stilistica de-
monstreazd concludent distrugerea legaturilor traditionale in cadrul frazei gramaticale, adevar subliniat de
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unii cercetatori ai stilului modern [12, p.134]. Bineinteles, scriitorii citati au trebuit sd aiba o justificare a
introducerii procedeului segmentarii 1n stilul lor artistic. Cel mai vechi si mai raspandit fenomen, ce a creat
multe particularitati sintactice in stilul artistic, a fost apropierea tot mai mare a limbii scrise de limba vorbita.
Cand operele literare, inca in vechime, erau scrise pentru o clasa restransa de aristocrati, pentru cercurile de
initiati in problemele literare, fireste, stilul trebuia sa respecte anumite norme formale. Fraza trebuia construita
dupi canoanele tratatelor clasice de compozitie literara. Intre fraza ampla, cu elementele bine armonizate, asa
cum o Intalnim la Cicero sau la Titus Livius [10, p.173], si fraza scurtd, cu unele neregularitati sintactice, asa
cum o vedem la Seneca sau la Petronius (autor realist din sec.I al erei noastre), existd o mare diferentd. Ten-
dinta realista, inspiratia din viata maselor populare, au impus renuntarea la schemele clasice ale constructiilor
sintactice. Pe masura patrunderii in literatura a specificului vietii si limbii poporului, elemente noi sintactice
viu continutul de idei. ,,Tirania clasica” insa a exercitat multd vreme o influenta puternicd in limba tuturor
scriitorilor epocii moderne. Limba operei lui Bélcescu, Kogalniceanu, Alecsandri sau Eminescu, in privinta
gramaticii si a stilului, oglindeste intru totul cerintele clasicismului: corectitudine gramaticald, constructii
variate, potrivit cu desfasurarea logica a unitatilor sintactice. Rareori continutul afectiv a determinat segmen-
tarea frazei in unitdti mici, la V.Alecsandri (in teatru) aceasta marcandu-se prin punct §i virgula. Interesul
scriitorilor a crescut cu rapiditate. Cautarea lor se indrepta tot mai mult asupra realitatii. Eroii literaturii au
inceput sa fie maruntele personaje ale vietii cotidiene. Odata cu ele limba s-a Innoit, gramatica a devenit mai
elasticd, arta clasica a cedat realismului 1n fond si In exprimare. Limba vorbita a imbogatit mijloacele stilis-
tice ale scriitorilor [11, p.216]. Aceasta o demonstreaza operele lui Caragiale, Creanga, Delavrancea s. a.
Scrierile lor ilustreazd adecvat, prin numeroase exemple concrete, cum si neregularitatile unei limbi servesc
expresivitatea ei. Acesti scriitori imbina traditia clasici cu prospetimea si originalitatea limbii vorbite. in
operele lor isi au locul toate procedeele stilistice, inclusiv segmentarea.

Intreaga capacitate expresiva a limbii artistice este prezenta in opera lui M.Sadoveanu. Apropierea de vor-
birea populard nu e la Sadoveanu o simpla teza teoreticd, ci un adevar ilustrat artistic. Stilul oral sugereaza o
gama ineditd de constructii sintactice originale. Clasicii literaturii noastre, cinstind traditia, s-au eschivat in
operele lor de la modelarea sintaxei dupa vorbirea populard. M.Sadoveanu, influentat de limba populara si de
tendintele moderne spre stilul discontinuu, isi impune eroii din popor sd vorbeasca astfel:

Ma uit; mi-aduc aminte c-am mai vazut asa ochi. Cand eram copil. La Anadolchioi. Cénd soldatii sultanu-
lui au omordt pe tata §i pe mama. Si pe fratii tatei si pe fratii mamei. Asa s-a uitat un turc. (M.Sadoveanu,
p.114)

Pasajul nu evoca numai formele populare ale limbii folosite aici, ci si dramatismul relatarii, in care into-
natia se desfagoard sacadat, iar pauzele intre articularile stranse ale frazelor sunt necesare celui care poves-
teste, dar si celui care citeste, pentru a retine mai usor fragmentele accentuate, fiecare in parte, prin izolarea
lor. Pasajul deci apartine celui care a inceput ,,sd-si ingane patania”, cum spune autorul. Dar cand e vorba sa
fie analizat pasajul, potrivit schemei traditionale a gramaticii, cercetatorul se izbeste de unele intrebari.

Astfel de constructii gramaticale, in special segmentarile de orice fel, desigur ca nu pot fi intelese nici ana-
lizate daca nu recurgem la context [7, p.257]. Operele literare de unde selectim materialul ilustrativ pentru
regulile gramaticale, deoarece contin diverse forme familiare ale limbii, deoarece aplica la scara larga liberta-
tea Tmbindrii cuvintelor in propozitii si fraze, ofera nenumarate abateri de la sintaxa traditionala.

Intr-un exemplu ca: ,,Du-te ci-ti di preoteasa colac”, in care nici o gramatici si nici o analiza logici nu
va vedea semn de punctuatie, scriitorul intervine subiectiv si-i da o forma originala:

Du-te. Ca-ti da preoteasa colac. (E.Camilar, p.48)

In stilul oral, in vorbirea populari existi numeroase situatii pe care e greu sa le includem in schemele gra-
maticale. Totul depinde de intentia artistica a scriitorului. Ele trebuie neaparat semnalate si cercetate, deoa-
rece tin si de gramatica limbii. Eroii cartilor fac parte din popor, ,,creatorul si purtatorul limbii” [13, p.365].
De aceea, scriitorii urmaresc sd-i prezinte in situatii obignuite, in felul lor specific, liber, de a se exprima.
Sintaxa prozei artistice ilustreaza prin unele neregularititi gramaticale anume libertatea de exprimare. In acest
domeniu regulile sunt mai putin rigide decat la morfologie si chiar la fonetica, ceea ce Inseamna ca subiectele
vorbitoare dispun de o mai mare libertate in utilizarea materialului lingvistic. Rezultatul final este capacitatea
de a aduce o noutate de proportii, nepermisa in celelalte ramuri ale gramaticii. Pentru acelasi motiv, influen-
tele straine se exercita cu o vigoare necunoscuta acolo, mai ales cand ele vin de la limbi nrudite [5, p.240].
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Scriitorul nu poate si nici nu trebuie sd se sustragé influentei pe care o exercita oralitatea, stilul familiar in
construirea frazelor. Respectarea in orice imprejurare a modelului traditional al sintaxei ar duce la un sablon
stramt si ar face imposibile vioiciunea si ritmul rapid al naratiunii. Numai cele cateva exemple de segmentari
citate pana aici, majoritatea importante pentru expresivitatea limbii, ne aratd cata varietate existd in limba
vorbitd. Aceasta varietate raimane sa fie folosita adecvat de catre scriitori, pentru a sugera realitati vii, pentru
a obtine un stil colorat. Al.Philippide gasea justificarea particularitatilor limbii artistice in faptul ca, pe cand
,,Jimba scrisa simbolizeaza uzurile, nu vorbirile ocazionale, fraza artistica reflectd adesea vorbirea ocazionala
si ajunge astfel in mod obisnuit sa difere de structura logica a frazei gramaticale” [14, p.237]. De altfel,
Philippide a fost, credem, singurul lingvist care a Inregistrat fenomenul segmentarii, punandu-1 in legatura
strAnsa cu exprimarea populara. El l-a notat insd numai in fugd, pentru ca in acea epoca exemplele de seg-
mentare erau foarte putine si, drept consecinta, necercetate.

Dupa cum am observat, exemplele de aplicare a segmentarii ca si procedeu stilistic, selectate din literatura
artistica, sunt variate si In cele mai multe cazuri bine adaptate fondului de idei. Valabilitatea procedeului e
atestatd nu doar de prestigiul artei unor scriitori de larga circulatie, dar si de specialistii din domeniul stilis-
ticii [15, p.79]. ,,Normele limbii se determind in legiturd cu factorul social: este corect, este admisibil, este
de dorit In limba tot ceea ce contribuie la comoditatea, simplitatea, exactitatea comunicarii intre cei ce folo-
sesc o limba. Este incorect, inadmisibil tot ce Ingreuneaza comunicarea” [16, p.7]. Fraza discontinua, seg-
mentarea in general, nu impiedicd comunicarea, ci ii imprima un ritm mai viu, o noutate de constructie.
Largirea Intrebuintérii acestui procedeu sta in legaturad cu patrunderea masiva in limba artistica a elementelor
limbii vorbite. Ch.Bally a aratat ca ,,in literaturd fraza vorbitd e baza sintaxei” [18, p.163]. Se poate deci
vorbi despre influenta stabild pe care limba populard o exercita asupra limbii scriitorului. Intersectarea per-
manentd dintre limba vorbita si limba scrisa poate duce la rezultate pozitive numai cand, pe baza unei grile
veridice din punctul de vedere al legilor limbii, justd ca orientare esteticd, sunt retinute cele mai bune elemente
care contribuie la largirea capacitatii expresive a limbii:

Rad. Cant. Md joc. Glumesc. Mi se pare ca toata lumea e a mea. (Z.Stancu, p.95)

Cineva alearga prin deltd. Ai zice ca s-a ratacit. Apd. Stuf. Pasdri. (N.Esinencu, p.119)

Anii se duc. Ca apele. Ca frunzele. Ca pasarile calatoare. (G.Meniuc, p.69)

Libertatea de a inova in domeniul sintaxei s-a accentuat datorita prestigiului marilor scriitori ai literaturii
universale. Cercetarile in domeniul stilisticii au aratat ca la scriitori precum Gogol, Cehov, Maupassant, Zola
etc. existd o accentuata libertate de folosire a procedeelor gramaticale cu scop stilistic. Inci din sec.19, cu-
rentele literare, cum au fost cel romantic, impresionist, naturalist, au inlaturat orice limite in folosirea limbii
cu scopul de a obtine o cit mai mare expresivitate. Numeroase experiente literare au dus la o concluzie una-
nima, la care aderam si noi: ,,sintaxa afectivd nu e gramaticala” [13, p.361]. Rezultatele experimentelor in
cauza au patruns repede si la noi, incét scriitorii nostri contemporani vorbesc cu pretuire despre stilul con-
centrat si originalitatea sintacticd expresiva ale unor scriitori cu renume mondial, ca si cei mentionati mai sus.

Prestigiul procedeelor stilistice folosite de acesti scriitori si influenta limbii vorbite au dus la modificarea
sintaxei traditionale chiar si 1n stilul cartilor stiintifice.

In legatura cu influentele determinante pentru segmentarea sintactica, factorul afectiv e adesea colorat cu
o nuantd emfaticd. Unor scriitori, de orientare modernistd sau postmodernista, li se pare ca interventia conti-
nua in comentarea faptelor si aprecierea subiectiva, adesea lirica, trebuie nsotitd si de segmentarile unitatilor
sintactice [9, p.76].

Cand prozatorul se intampla sa fi fost in trecut si poet, libertatea de a inova se mareste considerabil.
Acesta e si cazul lui Z.Stancu, in ale cirui incercari de a transpune in versuri albe naratiunea epica (ca in
,Florile pamantului”) Intdlnim adesea o larga intrebuintare a diverselor procedee stilistice [17, p.45]. Toate
aceste cauze si imprejurari au concurat in ultimele decenii la realizarea unor importante efecte stilistice, care
in acelasi timp sunt si probleme de organizare gramaticala a frazei. De aceea, o gramatica completa nu le
poate neglija, deoarece ,,gramatica examineaza formele de exprimare sintactica a gandirii, a simtirii si a
vointei 1n toate particularitétile lor concrete” [8, p. 6].

Amprenta simbolica a stilului discontinuu, cu fraza destramata, necesitd o judecata de valoare asupra
aplicarii procedeului stilistic al segmentarii. Formula ,,stilul artistic sacrificd gramatica impresiei” aratd ca
segmentarea e justificatd numai In anumite conditii. Cand scriitorul are drept scop prezentarea autentica a
realitatii cu ajutorul limbii, sa transmita cat mai natural niste emotii (fie ele pozitive sau negative), sa infatiseze
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vorbirea obisnuita a eroilor, este firesc ca sintaxa sa capete o infatisare particulara. Lupta dintre traditional si
modern 1n stil capata astfel la scriitori o imagine definitorie si are un tel prestabilit: o0 mai buna comunicare a
ideilor si o mai adanca subliniere a starilor afective. Argumentarea logica se imbind permanent in literatura
cu transcrierea ritmului sufletesc al protagonistilor in actiune. Aspectul de baza al naratiunii — argumentarea
logica, apartinand autorului, trebuie sa foloseasca segmentarea stilistica in conditiile unei dramatizari absolute a
relatarii:

Si afara-i grozav ... §i ploud si ninge si picd si-ngheatd ... o zloata cumplitd ... un vifor nebunesc... o vreme,
un prapad... sa nu iasda un popa afara. (1.L. Caragiale, p.322)

De fapt, pauzele marcate aici prin suspensii (...) inseamna tot atatea segmentari, care la un scriitor con-
temporan, ca Z.Stancu, ar avea forma:

S-afara-i grozav. Si ploua si ninge. Si pica si-ngheata ... O vreme, un prapad. Sa nu iasda un popd afard.

De asemenea, sunt necesare segmentarile cand relateaza un anume erou, in a carui exprimare intra firesc
aceastd particularitate a stilului discontinuu. Desigur, aceste particularitati se transmit stilului artistic, asa
cum am aratat in exemplele de mai sus.

Autorul, vorbind din perspectiva proprie, e logic sa foloseasca sintaxa limbii literare si sd respecte nor-
mele gramaticale. De aceea, abaterile la nivel sintactic stirbesc imaginea relatarii si risca sa creeze o impresie
de falsa originalitate, o maniera in stil.

Limba prozei artistice contemporane e necesar sa obtind o diferentiere corecta a stilurilor limbii, in con-
cordanta cu starea si caracterul individualizator al personajelor. Impresia de acumulare a unor elemente gra-
maticale identice nu trebuie cautatd neaparat in stilul artistic. Constructiile sintactice sablon epuizeaza citito-
rul prin rigiditatea $i monotonia evocarii. Impresia de acumulare a structurilor sintactice segmentate, carac-
teristice stilului discontinuu, provine din proza unor opere cu valoare scazuta. Noutatea acestui stil isi gaseste
explicatia, la unii scriitori, In scrierea autobiografica. Realismul evocérilor in naratiune indreptateste total-
mente introducerea segmentarii la nivel sintactic. Mijloacele stilistice trebuie sa Inldture In proza artistica
impresia de artificial, de manierism.
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