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In acest articol ne-am propus sa efectuim o analiza a particularitatilor naratiunii homodiegetice din cadrul romanului
scriitoarei spaniole Ana Maria Matute Primera memoria. Pentru a realiza acest scop, ne-am axat pe notiunile de autor/
narator, personaj, perspectiva narativa, omniscientd, discurs interior/exterior, indispensabile unei interpretéri adecvate a
operei literare.
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NARRATIVE PERSPECTIVE IN THE NOVEL OF THE WRITER ANA MARIA MATUTE

PRIMERA MEMORIA

In this article we intended to carry out the features of the homodiegetic narration in the novel of the Spanish writer
Ana Maria Matute ,,Primera memoria”. For this purpose, we focused on the concepts of author/narator, character, narrative
perspective, omniscience, internal/external speech, that are indispensable to a proper interpretation of the literary work.

Keywords: narrative perspective, homodiegetic narration, internal monologue, dialog.

Aparitia Anei Mariei Matute pe fundalul literaturii spaniole din secolul XX a constituit un moment de
importantd majora in evolutia acesteia, scriitoarea manifestindu-se de la bun inceput ca personalitate
multilaterala si complexa. Proza Anei Mariei Matute reprezintd un caz aparte in cadrul realismului spaniol,
deoarece, avandu-1 ca punct de pornire, scriitoarea deviaza incet spre o lume fantastica si imaginara. Astfel,
intreaga ei opera are la baza realitatea, elementul autobiografic, abordat constant din perspectiva psihologica
si, In cele din urmad, necesitatea de a evada din viata cotidiana, pentru a-si gasi refugiul intr-o lume ideala.

De cele mai multe ori, evenimentele prezentate oscileaza continuu intre lumea observata si lumea recreata
in opera sa. Anume acest moment, mentionat in repetate randuri de cétre mai multi critici, constituie una din
trasaturile specifice ale creatiei literare a autoarei care, in consecintd, configureaza un stil original si incon-
fundabil.

Romanul Primele amintiri (Primera memoria) publicat in 1959 si distins cu prestigiosul premiu Nadal de
asemenea se inscrie 1n opera literard a Anei Mariei Matute ca fiind unul plin de lirism, candoare adolescentina,
fantezie si imaginatie, pe de o parte, si impregnat de realitatea dura a razboiului civil, pe de alta. Primele
amintiri nareaza tranzitia de la copilarie la adolescenta a Matiei, protagonista romanului, si a verisorului sau
Borja. Ambii locuiesc in casa bunicii, care reprezintd o lume izolatd, naiva, misterioasa, dar in acelasi timp
nelipsita de cruzime. Prin prisma viziunii personale a Matiei asistam la o serie intreaga de evenimente ce se
desfagoara vertiginos pe parcursul catorva luni in care adolescenta urmeaza si descopere multe lucruri noi
despre ,,viata obscura a adultilor”.

Dat fiind faptul ca prezentul roman se inscrie in curentul denumit realism, este cazul s mentiondm in acest
context lucrarea Mariei del Carmen Bobes Naves Teoria general de la novela, in care autoarea, cu scopul de
a evita eventuale confuzii sau interpretari eronate, diferentiaza net realitatea de opera literara si nu admite in
nici un caz identificarea realitatii din cadrul operei literare cu realitatea propriu-zisa [3, p.15-16]. Potrivit
afirmatiilor acesteia, opera 1si are propriile sale legi: creeazad o lume fictiva in care personajele si comporta-
mentele acestora, timpul si spatiul devin semne ale unei lumi ,,coerente” si ,,inchise”. Romanul nu presupune
existenta unei lumi reale, unde faptele, cauzele si efectele acestora sunt deschise si continue; dimpotriva, el se
caracterizeaza prin prezentarea unei lumi limitate de vointa autorului, care devine coerentd si semnificativa
datorita interpretarilor efectuate de citre acesta, amplificindu-si ulterior sfera semnificatiilor in functie de
competentele cititorului. Romanul poate informa despre modul in care autorul vede anumite comportamente
personale sau sociale, Insd nu reprezintd o ,,transpunere a realittii”. Acesta poate crea impresia de copie a
realitdtii si chiar poate fi folosit ca marturie a unor evenimente sociale, politice, religioase etc. la o anumita
etapa de dezvoltare a unei comunitati, insa creatia literara ,,inchide” ceea ce este ,,deschis”, explica faptele si le
interpreteaza ca fiind semne a tot ce este incadrat in limitele sale. Prin urmare, desi evenimentele se desfasoara in
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vara anului 1936, la inceputul razboiului civil, suntem interesati de studierea romanului ,,Primele amintiri” in
calitate de creatie literara si nu ca marturie sociala.

Pentru a aborda romanul Primele amintiri din perspectiva naratologiei, vom incerca sa elucidam in cele
ce urmeaza notiunea de punct de vedere, care reprezintd elementul cel mai complicat al naratiunii. Acesta
poate fi definit, in ultima instanta, ca o relatie Intre autor, narator, personaje §i cititor care, asemenea oricarei
altei relatii, poseda propriile sale subtilititi. In acest context, se poate discuta despre narator, despre omnis-
cientd, despre gradul de credibilitate Intr-o opera literard concreta etc., insd, totodata, e cazul sa subliniem si
faptul ca nici o concluzie pe care o vom face la finele acestei analize nu va fi aplicabila in cadrul altei opere.
Anume acest fapt determind complexitatea si dificultatea problemei in cauza.

In primul rand, este necesar de a face abstractie de semnificatia comuna a notiunii de punct de vedere ca
sinonim al celei de opinie si, fireste, cunoasterea sau identificarea viziunilor si predilectiilor autorului nu ne
vor servi pentru elucidarea punctului de vedere in opera literara. Prin urmare, punctul de vedere trebuie inteles
intr-un mod mai literal si mai exact, si anume: ca un ,,punct/unghi din care se poate privi mai bine”. Intreba-
rile ce rezultd in mod firesc din cele expuse anterior sunt: cine vorbeste, cui i este adresat discursul, cum se
vorbeste, la ce distantd de cele intdmplate, care sunt limitele omniscientei naratorului etc. Toate aceste aspecte
sunt legate de alegerea punctului de vedere si, deoarece autorul pretinde ca eventualul sau cititor ii va impar-
tasi perspectiva, raspunsurile la aceste intrebari ne vor ajuta, in cele din urma, sa-i descoperim si parerile, si
viziunile, §i adevarata atitudine fatd de mesaj.

in cadrul elementelor conventionale pe baza cirora se constituie naratiunea se atesti prezenta a doi
emitatori, §i anume: a autorului ca prim subiect al comunicarii literare si a naratorului in calitate de prim
subiect al enuntarii concrete in care se reproduce naratiunea propriu-zisa [3, p.232].

Astfel, prima decizie pe care urmeaza sa o ia autorul cu privire la punctul de vedere adoptat tine de
alegerea naratorului. Totodata, e cazul sa mentiondm ca autorul poate alege in mod liber, fara nici un fel de
restrictii, un narator omniscient, un narator-personaj sau un narator extern cu omniscienta limitata, insa din
tipului de narator ales. Naratorul beneficiaza de o autonomie relativa fata de autor si are misiunea de a povesti
istoria, prezentdnd-o in forma cea mai potrivitd pentru ca aceasta sa rezulte clarda sau confuza, imediata sau
distanta, obiectiva sau emotionanti etc. In literatura de specialitate, de cele mai multe ori se porneste de la
ideea ca naratorul este un element specific care defineste genul narativ si il situeaza in opozitie fatd de cel
dramatic sau liric. Naratorul organizeaza toate relatiile cu ajutorul materiei narative si a limbajului in care o
exprimd, reproduce In mod direct limbajul personajelor sau foloseste un limbaj propriu, apropie sau indepar-
teaza faptele, le prezintd intr-o lumina directa sau dintr-o perspectiva critica, reitereaza faptele cand consi-
dera ca sunt relevante pentru istorie etc.; intr-un cuvant, manipuleaza realitatea conventionald pe care ne-0
prezintd pentru ca noi sd o receptam, atribuindu-i o valoare etica, artistica, sociala, culturala.

in Primele amintiri observim prezenta exclusivd a unei singure forme narative, si anume, a celei homo-
diegetice care presupune un narator-personaj sau, mai bine zis, este vorba aici despre o varietate a naratiunii
homodiegetice definitd ca naratiune homodiegetica-auto, in cadrul cdreia naratorul intruneste in identitatea sa
caracteristicile eului narator si ale eului trait [5, p.308].

In majoritatea operelor de acest gen atestim prezenta unui personaj care, odati ajuns la un anumit grad de
maturitate fizica, intelectuald si sociald, incepe si povesteascd istoria vietii sale. In acest fel, devin
caracteristici fundamentale si inevitabile folosirea persoanei intdi, a adverbelor deictice aici/acum, a
timpurilor verbale Presente de Indicativo si Pretérito Perfecto/ Pretérito Indefinido de Indicativo, care duc la
crearea unei distante temporale intre eul narator si eul trait.

(Aqui estoy ahora, delante de ese vaso tan verde, y el corazon pesandome. ;Serd verdad gue la vida
arranca de escenas como aquélla? ;Sera verdad que de nifios vivimos la vida entera, de un sorbo, para
repetirnos después estiupidamente, ciegamente, sin sentido alguno?) [1, p.22]

De asemenea, devin trasdturi semnificative ale acestei tipologii narative omniscienta totald a naratorului
fata de cele traite personal si omniscienta limitatd a lumii interioare a celor din jur.

Deci, in calitatea sa de narator, acesta este in drept sd decida cat de mult cunoaste. Viziunea naratorului,
distanta fata de cele narate si diferitele sale atitudini sunt fundamentale pentru comprehensiunea mesajului in

ample si genereaza semnificatii care se manifestd pe deplin in cadrul textului. De la bun inceput, naratorul i
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va semnala cititorului gradul de omniscientd ales, iar odatd semnalat acest fapt, intre ei se va ,,incheia un
contract”.

Naratorul omniscient poseda o cunoastere totald a faptelor si, prin urmare, are posibilitatea de a informa
in mod obiectiv despre cele din jur, de a interpreta in locul cititorului aparentele personajelor, de a se deplasa
liber in timp si spatiu, de a exprima opinii, judecati de valoare sau, pur si simplu, de a reflecta pe marginea
celor petrecute in jur. Cititorul, fireste, va accepta ca naratorul sa-i vorbeasca in felul acesta, ba mai mult
decat atat, va impartasi, fara a-si da seama, cele relatate.

Pentru punctul de vedere al naratorului cu omniscienta limitata este caracteristica o libertate relativa a
privandu-1 de privilegiile unui ,,creator” si atribuindu-i un statut de persoana. Naratorul cu omniscienta limitata
se poate cunoaste pe sine insusi, iar pe ceilalti ii poate privi doar din afara. Insa, chiar si in cazurile cand
naratorul se identificd cu unul din personaje, viziunea sa este mai ampla decat cea a oricarui alt personaj,
deoarece, in afard de faptul ca acesta traieste actiunea (in calitate de personaj), are posibilitatea de a o comenta
in cadrul nararii (in calitate de narator). Avantajul omniscientei limitate fata de cea deplind consta in crearea
»efectului imediat”. Prin urmare, nu ne este permis s cunoastem ceea ce nu cunoaste nici Matia despre viata
lui Borja, a bunicii sau a lui Manuel si, in felul acesta, incercam sa aflam impreuna cu ea dezlegarea anumi-
tor taine. in acest proces se incheie un fel de ,,acord” Intre narator si cititor, conditiile caruia urmeaza a fi
indeplinite cu strictete. Pentru a ilustra afirmatiile precedente, in continuare aducem 1in calitate de exemplu
un fragment din roman:

No sé si Borja odiaba a la abuela, pero sabia fingir muy bien delante de ella. Supongo que desde muy
Nisio alguien le inculco el disimulo como una necesidad. Era dulce y suave en su presencia, y conocia muy
bien el significado de las palabras herencia, dinero, tierras. Fingia inocencia y pureza, gallardia, delante de
la abuela, cuando, en verdad — oh, Borja, tal vez ahora empiezo a quererte -, era un impio, débil y soberbio
pedazo de hombre [1, p.15].

No creo que yo fuera mejor que él. Pero no desaprovechaba ocasion para demostrar a mi abuela que
estaba alli contra mi voluntad. Y quien no haya sido, desde los nueve a los catorce arios, atraido y llevado de
un lugar a otro, de unas a otras manos, como un objeto, no podra entender mi desamor y rebeldia de aquel
tiempo. Ademds, nunca esperé nada de mi abuela: soporté su trato helado, sus frases hechas, sus oraciones
a un Dios de su exclusiva invencion y pertenencia, y alguna caricia indiferente, como indiferentes fueron
también sus castigos [1, p.16].

Desi aceastd forma a omniscientei poartd in aparenta un caracter restrans, dispune, totusi, de o libertate pe
care in realitate nu o poate avea nimeni. In viata cotidiand putem avea acces la o singurd minte, si anume: la
cea proprie. Insa, in acelasi timp, este cert faptul ci pe noi insine nu ne putem privi din exterior, iar in calitate
de narator avem posibilitatea de a face ceea ce nu ii este dat nimanui: de a ne privi simultan atat din interior,
cat si din exterior.

Persoana gramaticald aleasd pentru narator conditioneaza forma de prezentare a discursului. Astfel, se
poate vorbi despre un limbaj interior (in calitate de exercitiu al gandirii) sau despre un limbaj exterior (in
calitate de exercitiu al vorbirii). Discursul exterior este ,,transpunerea” in povestire a formelor realizate intr-
un act de enuntare, iar discursul interior este ,.,transpunerea” unui act de gandire. Discursul se genereaza in
interior §i se formuleaza prin intermediul semnelor lingvistice sau prin intermediul diferitelor sisteme semice
(mimic, proxemic etc.). Discursul lingvistic este cel mai frecvent utilizat si, de asemenea, cel mai complet si
mai complex. Opozitia care se stabileste intre discursul interior si discursul exterior este aceeasi opozitie care
se stabileste intre gandire si limbaj. Gandul nu poate fi formulat decat prin limbaj, desi se exteriorizeaza de
asemenea prin semne ce apartin si altor sisteme semice. Limbajul, la randul sdu, reprezintd expresia gandirii.
Rezulta de aici cd notiunile in cauzd sunt interdependente si inseparabile in practica, dar diferentiabile in
teorie. Totusi, atdt discursul interior, cat i cel exterior se manifestd in cadrul naratiunii prin intermediul
semnelor limbajului scris care nu va putea fi decéat exterior §i va avea anumite particularititi de natura
semantica si stilistica decisive pentru organizarea naratiunii [3, p.254].

Discursul interior, fiind interior, nu necesita un receptor si, din acest motiv, nu se supune unor exigente de
ordin temporal, spatial, logic si chiar gramatical. Un receptor poate avea cele mai diverse relatii cu celelalte
elemente ale procesului comunicirii. in primul rind, poate prezenta sincretism fati de emititor. Aceasta este
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una din formele care justifica monologul interior: emitatorul vorbeste pentru sine transformandu-se in receptor.
Daca nu este prezent acest sincretism, emitatorul si receptorul sunt persoane diferite. Receptorul poate fi o
persoana reald sau imaginara, acest moment nu este decisiv pentru natura comunicarii, pentru ca orice discurs
presupune un receptor virtual care este orice persoand capabild de a-l interpreta. Acceptarea existentei unui
receptor, adica a faptului ca limbajul nu este doar expresia emitatorului, conditioneaza totalmente organizarea
discursului. Daca se scrie cu intentia ca mesajul sé fie interpretat, se tinde spre o exprimare clara, logica, inte-
ligibila si se structureazi mesajul potrivit unor principii etice, ideologice si sociale. In cele ce urmeazi am
putea aduce in calitate de exemplu un fragment din roman care, desi reprezintd discursul interior, capétd o
forma de exprimare coeziva §i coerentd in care nu lipseste nici limbajul figurat, care 1i imprima enuntului si
mai multa claritate, accesibilitate si elocventa.

Senti deseos de mentir. De inventar historias e historias malvadas de mi padre (tan desconocido, tan
ignorado, ni siquiera sabia si luchaba en el frente, si colaboraba con los enemigos, o si huyo al extranjero).
Tenia que inventarme un padre, como un arma, contra algo o alguien. Si, lo sabia. Y comprendi de pronto
que o estuve inventando sin saberlo durante noches y noches, dias y dias [1, p.52].

Pe langa pozitia fizicd pe care o ocupd naratorul fatd de personaj (externd sau internd), acesta mai este
obligat sa ocupe o alta pozitie fata de limbajul adoptat de unul sau altul. Personajul gandeste sau vorbeste, iar
naratorul ne prezinta discursul in forma directd sau transformandu-1 in limbaj propriu. in procesul nararii
sunt implicati doi vorbitori (emitatori): personajul si naratorul. Fiecare dintre ei isi are propria sa forma de
exprimare §i legatura pe care naratorul o stabileste intre aceste limbaje depinde de diferiti factori.

Lumea fictiunii literare isi propune sa foloseasca cuvantul dupa modelul lumii reale, adicd asemanator
interactiunilor verbale cu caracter social. Insa, in acest context, e cazul si mai mentionim o circumstanti
impusa de textul literar, si anume: orice text literar presupune existenta unui subiect cdruia ii revine functia
de a transmite dialogul. Prezenta acestui subiect poate fi expresd sau latentd si are drept consecinta
dedublarea lumii fictive, deoarece in cazul in care subiectul enuntarii (naratorul) cedeaza cuvantul persona-
jelor, apare o noud ,,Jlume” cu propriul sau timp, spatiu, ideologie etc.

Dialogul literar se deosebeste net de cel functional. in timp ce dialogul functional reprezinti un schimb
reciproc de opinii sau atitudini si oferd in mod spontan anumite informatii care circula intre interlocutori fara
a avea alta pretentie decit cea de a furniza anumite date, textul literar transforma discursul dialogat intr-un
procedeu bine structurat pus in serviciul unei conceptii.
ca in roman dialogul sa coincidd cu momentele de tensiune maxima, astfel producandu-se un contrast cu
discursul monologat al naratorului. in Primera memoria descoperim unul dintre primele dialoguri propriu-
zise in conflictul dintre Borja, Matia si el Chino care, intr-o forma din ce in ce mai acuta, se va manifesta pe
parcursul intregului roman, reveland cruzimea lui Borja.

- Cura rebotado — le deciamos.

- jPor Dios, por Dios, delante de su sefiora abuela no me llamen asi! Guarden la compostura, por
favor, o me echard a la calle...

- (JQué dices, qué dices? No oigo bien: mirame dentro de las orejas, tengo algo que me zumba. No sé si
serd una abeja... [1, p.24].

Pana la aceastd scena monologul naratorului decurge lent si monoton, desi include pasaje cu dialog
implicit sau semidialog care presupune o singurd voce directa.

En cuanto nos queddbamos solos, nos poniamos a ver quién hablaba peor [1, p.21].
- Te domaremos — me dijo, apenas llegué a la isla [1, p.16].

In aceeasi ordine de idei am putea mentiona folosirea dialogului in pasaje ,.fard continut” cu scopul de a
completa discursul cu scene de asteptare, daca se pretinde a situa punctul culminant intr-un schimb de replici
dintre personaje.

- Si supiera la abuela que hablas asi — dije -. Ni siquiera puede imagindrselo.

- Laabuela no se imagina nada — contesto, misteriosamente.

Se paro y se volvio hacia mi. Me enfoco la cara con la linterna y volvio a reirse de aquella forma casi
femenina que tanto me irritaba. Dijo:
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- Bueno, estoy pensando una cosa: ;qué va a ser de ti? jA los catorce aiios fumando y bebiendo como
un carretero, y andando por ahi, siempre con chicos! Tampoco lo sabe la abuela, ;jverdad?

Procuré sonreir lo mas parecido a él:

- Asies, asies[1, p.51].

Alteori, dialogului literar 1i revine o finalitate stilistica, si anume: cea de a intrerupe monotonia caracte-
ristica pentru exprimarea monologata a naratorului pentru a permite vocilor alternante ale personajelor la
peroanele intéi si a doua de a se integra in discurs. De asemenea, poate avea o finalitate mimetica, pentru a
crea si impresia de realism, si o aparenta de limbaj preluat din realitatea propriu-zisa. Dialogul poate denota
si necesitatea de a accede la cunoasterea unei persoane prin intermediul propriului sdu cuvant, atunci cand
alte cdi de acces spre lumea interioard a acesteia sunt imposibile. Pe langa faptul ca ne pune la dispozitie date
despre lumea interioara a personajelor, dialogul mai indeplineste si o functie informativa, deoarece ,,compor-
tamentul lingvistic” al acestora, si anume — prezenta anumitor elemente lexicale, sintactice, stilistice, vizeaza
nivelul de cultura, educatie, mediul social sau temperamentul interlocutorilor [2, p.165].

Uneori naratorul, caruia 1i revine functia de a modera dialogul, dispare pentru a se distanta de cele relatate
si pentru a ceda rolul de emitator personajelor. Figura naratorului apare doar in prezentarea initiala sau
finald, care este indispensabild si le permite celor doud personaje sa se confrunte, evitand specificarile de
diferit gen pentru a nu afecta dinamismul enuntului.

Fingi indiferencia y cogi de nuevo los libros. Ariadio:

- Bueno, tii no tienes nada que temer, siendo buena chica.

- Seré como me dé la gana, mono idiota.

- No, no serds como te dé la gana. Porque...

- Si yo hablase... ;sabes lo que te pasaria?

- /Y qué es lo que tienes que hablar, tonto? jMas cosas sé yo de ti!

- /Bah, cosas de chicos! ;Lo tuyo es peor! A ti te meterian en un correccional por pervertida. “La
manzana podrida pudre a las sanas”, y todas esas cosas. jVaya si te crees que no lo sabemos todo! Juan
Antonio y hasta Guiem... Os hemos visto.

- ¢A quiénes? [1, p.201].

Asa cum observam in exemplul reprodus mai sus, naratorul se retrage imediat dupa replica introductiva,
punandu-ne la dispozitie un dialog amplu si absolut autosuficient care nu necesitd sa fie dirijat pentru a
rezulta inteligibil si complex. In pofida utilizdrii mai multor fraze eliptice si a enunturilor cu o densitate
semantica redusa, cititorul isi dd bine seama cine vorbeste si despre ce.

In aceeasi ordine de idei, am putea mentiona si afirmatiile Mariei del Carmen Bobes Naves, potrivit carora
dialogul reprezinta un discurs ,,nedogmatizat”, deoarece atunci cand intervine naratorul pentru a anunta, pentru
a dirija, a modera sau a da o apreciere celor intdmplate, cititorul acceptd aceasta interpretare a faptelor, iar in
cadrul dialogului in discurs se incorporeaza alte voci si naratorul renunta la ,,privilegiile” sale de ,,creator”,
cedand locul altor emititori [2, p.164]. In aceste conditii, cititorul se vede obligat si realizeze in mod inde-
pendent o sinteza coerenta a diferitelor atitudini si pozitii care i s-au oferit. Prin urmare, prezenta dialogului
intr-un text literar tinde sa transforme cititorul intr-un interpret activ, contrastind astfel cu discursul monolo-
gat al naratorului care se orienteaza mai mult spre pasivitatea cititorului, decat spre o interactiune interpreta-
tiva. In consecinta incorporirii dialogului se reuseste crearea unui ,,univers narativ”’ cu particularitati incon-
fundabile, care scot la iveala atat lumea efemera a copilariei marcate de razboiul civil, cat si realitatea dura a
vietii adulte, lucru pe care il putem observa destul de frecvent de-a lungul traseului literar al Anei Maria Matute.
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