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Teoria bloomiana despre canon, care concepe evolutia literara ca un conflict intre geniile artistice mai noi i mai vechi,
este aplicabild la cercetarea posteritatii eminesciene in literatura romana. In canonul estetic national, creatia marilor poeti
(In speta a celor din perioada interbelicd: George Bacovia, Tudor Arghezi, Lucian Blaga) este rezultatul unei ,,tradri crea-
toare” a modelului Eminescu (,,poetul-tata”), pe care il depasesc asimilandu-1 si continuandu-1 intr-o noua ipostaza poetica.
Opera acestor creatori este, in termeni bloomieni, o ,,rea-lecturd” si o ,,rescriere” a eminescianismului, generatd de ,,anxietatea
influentei”, care 1i ajutd sa-si identifice propria fizionomie poetica.

Cuvinte-cheie: canon, anxietatea influentei, eminescianism, rescriere, rele-citiri, filiatie, creatie poetica, posteritate
eminesciand, distanta intre texte, poet predecesor, model poetic etc.

REECRITURE DE L’EMINESCIANISME PAR LES ECRIVAINS ROUMAINS D’ENTRE DEUX GUERRES

La théorie bloomienne sur le canon, comme structure inhérente au systéme de la «tradition» littéraire, conditionné par
le combat entre les génies littéraires par-dela le temps, est appliquable a 1’étude de la postérité éminescienne dans la littérature
roumaine. Dans le canon esthétique national, la création poétique des grands écrivains (en particulier, les poétes d’entre
deux guerres: George Bacovia, Tudor Arghezi, Lucian Blaga) est le bilan des écarts entre 1’oevre de Mihai Eminescu
(«poéte-pere») et les efforts que les «poétes-filsy investissent pour s’en séparer tout en restant fidéles. Leur oeuvre est le
résultat d’une puissante «mélecturey et «réécriture» du prédécesseur, poussée par le moteur de «I’anxiété» que son influence
exerce sur ces écrivains.

Mots-clé: canon, angoisse/anxiété de I'influence, éminescianisme, réécriture, mélecture, filiation, création poétique,
posteritée éminescienne, écarts entre les textes, prédécesseur, model poétique etc.

Elucidarea Momentului Eminescu in literatura romana necesita o abordare sistemica/canonica (in sensul dat
de teoreticianul american Harold Bloom in Canonul occidental), motivata de faptul ca poetul nu reprezinta
doar un model literar pentru scriitorii de mai tarziu, ci si un factor determinant in evolutia sistemului literar
romanesc si a canonului estetic national. Teza canonicd bloomiana stipuleaza ca ,,orice puternica originalitate
literara devine canonica” [4, p.24], cd un mare creator este susceptibil de autocanonizare, iar opera sa se deschide
posteritatii si noilor provocari ontologice si estetice, devenind o componentd a mecanismului complex al influentei
literare, care duce la perpetuarea canonului. Cazul Eminescu, in canonul estetic roménesc, este comparabil cu
cel al lui Shakespeare, in canonul occidental (dupa Bloom), autorul care, asemeni lui Shakespeare, ,,a scris
textul vietii moderne”, ,,ne-a inventat si continud sa ne contina” [3, p.13], constituind centrul acestui canon
si, prin urmare, o problema centrala a istoriei influentei poetice in literatura romana.

Mecanismul complex al influentei literare este conceptualizat de teoreticianul american in dublu sens: ca
influenta latentd a autoritatilor literare (,,scriitorii puternici nu-si aleg precursorii dintai; ei sunt alesi de acestia
din urma...”), dar si ca ,,anxietate a influentei”, implicand tradarea creatoare a modelelor (,,tot ei au subtilitatea
de a-i transforma pe Tnaintasi intr-un fel de compozitii si, deci, partial, in fiinte imaginare” [4, p.13]). Chiar
dacd aceasta conceptie a cunoscut rezerve din partea exegetilor si a creatorilor contemporani, afirmandu-se
ca poetica influentelor este valabild pentru scriitorii minori, care nu se pot desprinde de modele si nu pot crea
decét reiterand ideile si viziunile predecesorilor (cum s-a intdmplat in cazul Curentului Eminescu), viziunea
bloomiana 1si justifica valabilitatea tocmai prin raportarea la marii creatori, care ,,persistd In batilia cu predece-
sorii lor puternici” [3, p.51]. Traditia, in acest sens, ,,nu este un simplu transfer sau un proces de transmitere
benigna”, cum precizeazd Bloom, ci si ,,un conflict intre vechiile genii i aspiratiile prezente” [4, p.11], care
implicd ,,anxietatea influentei” ca factor de triere si selectie valorica. Astfel, poetii puternici construiesc istoria
literara si canonul estetic prin ,rele-citiri” ale altor poeti, prin rescrieri, care ii ajuta sa-si identifice propria
fizionomie poetica.

Desenarea posteritatii eminesciene, iar, in sens larg, a istoriei poeziei modermne de dupa Eminescu, presupune,
asadar, identificarea ,,abaterilor revizioniste” (Harold Bloom) realizate de creatorii roméani, pornind de la mo-
delul eminescian, orice opera de valoare fiind o replica la operele scriitorilor predecesori, ,,0 rescriere sau un
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revizionism ... ce face loc sinelui” [4, p.13], deci originalitatii. Conceptul de rescriere (dupa Bloom) este intrinsec
teoriei despre productia poetica ca rezultat al ,,angoasei influentei”, vazuta ca un act complex de rastalmacire
»tare”, o interpretare creatoare, ,,mepriza poetica” [3, p.20]. Largind sfera de intelegere a conceptului, Matei
Cilinescu actualizeaza ipostaza ,.cititorului ipocrit” al lui Baudelaire, identificat cu poetul, creatorul, care, citind,
»stoarce textul”, in termenii lui Henry James, intelegand prin aceasta rescriere [5, p.229]. Astfel, acest fenomen
constituie mai mult decat o modalitate a jocului literar, este expresia unei viziuni asupra scriiturii in general,
a raportului creatorului cu literatura, sau, cum afirma Matei Calinescu, ,,intr-un sens larg, tot scrisul literar isi
are radacina ultima intr-o astfel de rescriere mentala” [5, p.229].

Ca forme de rescriere a eminescianismului trebuie vazute raspunsurile individuale ale scriitorilor roméani
interbelici (George Bacovia, Tudor Arghezi, Lucian Blaga), care, traind acut ,,angoasa influentei” si aflindu-se
in cautarea propriei identitati poetice, construiesc o nouad realitate scripturald pe un fundament livresc recog-
noscibil, delimitdndu-se de modelul eminescian prin continuarea lui intr-o noud ipostaza poetica. Acest fapt
relevd, pe de o parte, forta de iradiere a operei canonice eminesciene, influenta, dar si ,,anxietatea influentei”,
abilitatea de a tempera presiunea modelului si interventia novatoare a creatorului care modifica obiectul fas-
cinatiei §i anxietatii sale.

Din perspectiva canonicd, cazul Bacovia este un exemplu elocvent de refuz explicit de a deveni ,,poet emi-
nescian” (in ciuda afectiunii personale profunde pentru Eminescu), ajungand, implicit, unul. Rescrierea baco-
viana a eminescianismului releva damnarea in a continua o traditie Tn alt mod, explorand alte posibilitati. Inci-
dentele modelului eminescian par sa fie tinute, uneori, la suprafata, intr-un act manifest de exersare stilistica,
tradand ,,anxietatea influentei”, in sens bloomian. Sugestiva este reiterarea tiparelor eminesciene (evidenta
chiar din titlu) in textele Serenadd, Ecou de romanti, Ca mdine, Si dacd, dar si a unui spectru larg de motive
si structuri ale imaginarului: chemarea iubitei pentru a trdi ,,clipa cea repede” (Matinal), nostalgia iubirii
romantice (fn parc, Romantii), nevoia de intimitate si liniste interioara (Decembre) etc. Bacovia realizeaza
insa un ,,clinamen” (un tip de ,,misgcare revizionista”, ,,intentionat si involuntar” [3, p.91], definit de Bloom ca
»abatere, schimbare intr-o noua directie” [3, p.60]), poetul interbelic mixand stilul lui Eminescu cu o viziune
anti-romantici. in poezia Egipet, de exemplu, este reconstituiti, in cheie ludici, panorama eminesciana din
Memento mori, uzitind de recuzita poetului romantic: feme si motive (,,desertul”, ,,piramidele”, ,,caravanele”,
,Nilul” etc.), retorica (invocatii, exclamatii si interogatii retorice, inversiuni sintactice etc.); sinfagme consa-
crate de opera lui Eminescu (,,taina veacurilor”, ,somnul de milenii’, ,,ochiul senin” s.a.). Alteori, surprindem
»insertii lirice” in interiorul unui text alcatuit dintr-o multime de microtexte, expresie a unei operatii de sub-
vertire parodicd a modelului, in consens cu constiinta modernd a ,,anxietatii influentei” (ironia bacoviana la
adresa posturii poetului romantic in texte precum Umbra, Pe deal, Requiem s.a.).

Rescrierea componentei ontopoetice a eminescianismului se realizeaza printr-o migcare revizionistd mai
subtild, numita de Bloom ,.tessera” (,,implinire si antiteza” [3, p.97], prin care se completeaza, antitetic, viziunile
poetului precursor. Ea se manifestata printr-o intretesere fascinanta a viziunilor eminesciene si bacoviene pri-
vind statutul creatorului intr-o societate care il condamna la neintelegere, indiferenta si singuratate (dezvoltata
de Bacovia prin asumarea conditiei ,,poetului blestemat” in Poemd finali, Epitaf); privind conditia umana si
zadarnicia efortului de a cunoaste absolutul (or, ,,e vis al nefiintei universul cel himeric” si ,,Veni-vor altii sa
viseze daca totul e fals sau nu”); privind dialectica existentiala (Eminescu stand sub semnul ,,devenirii intru
fiintd”, in timp ce Bacovia, asa cum sustine Mihai Cimpoi, ,,face dovada unei dialectici rasturnate, inceputul
pur nefiind pentru el fiinta, ci nefiinta” [6, p.7]). Astfel, Bacovia adanceste, prin ,tessera”, criza eului confrun-
tat cu propriile lui limite, cu o lume sfésiatd de contradictii si cu o ,transcendenta goala” [9, p.12-16], identi-
ficatd si In creatia eminesciand (in viziunile moderne din Demonism, de exemplu), cu deosebirea ca in opera
lui Eminescu aceasta crizd alimenta sentimentul tragic, iar la Bacovia — alienarea si nevroza.

Actualizand cele doua directii de abordare a crizei ontologice In modernitate, delimitate de Gianni Vattimo
in Sfarsitul modernitdatii. Nihilism §i hermeneuticd in cultura postmodernd (una a ,filonului existentialist”,
care ,tinde sa vada in criza umanismului numai un proces de decddere practica a unei valori, umanitatea”, si
a doua, ,,in sens larg expresionistd”, in care criza ,,se configureaza nu atit ca o amenintare, cat ca o provocare”,
aducand o ,,expresie a «spiritualului» care isi face loc cu ajutorul ruindrii formelor” [13, p. 38]), constatim ca
George Bacovia ilustreaza ,.filonul existentialist” al modernitatii, poezia lui implinind antitetic modelul emines-
cian si fiind, cu preponderentd, una a aliendrii fiintei, a singuratétii omului Intr-un univers desacralizat, absurd,
in care eul nu-si poate regdsi identitatea interioara. Aceste nuantari ne permit sa sutinem afirmatia criticului
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Mihai Cimpoi ca ,,bacovianismul este, de fapt, o prelungire a eminescianismului, dar un eminescianism extremal,
dus pana 1n panzele cenusii ale neantizarii bacoviene” [6, p.35].

Corespondentele dintre creatia eminesciand §i cea bacoviana pot fi justificate si sub aspectul continuitatii
sistemice, prin perpetuarea sensibilitatii romantice, ca forma mentis, sau a ,romanticitatii” (in termenii lui
Paul Cornea), care ,,actioneaza subteran, subintinde manifestari din cele mai felurite, de la simbolism la expre-
sionism si de la suprarealism la existentialism” [7, p.112]. In spatiul cultural romanesc, simbolismul (in speta
cel bacovian) a fost puternic marcat de ecourile romantismului eminescian, ,,conventii estetice” diferite, dar
nu antitetice (Nicolae Davidescu, n Estetica poeziei simboliste, argumenteaza descendenta celor doua curente
din filosofia idealismului german [8]; iar Hugo Friedrich vorbeste despre o ,,zona romantica degradati”, zona
temporala de tranzitie si de intuitie a formelor moderne [9, p.27]).

Desi nu se identifica cu simbolismul (sfidand abordarile consacrate si cligeizate), bacovianismul este definit
de Mircea Scarlat, in studiul despre Bacovia din 1987, ca ,,una din expresiile individualizate ale neoromantismului
din prima jumatate a secolului nostru, aparandu-ne drept un simbolism «ruinat», ros de nostalgia eminescia-
nismului” [12, p.46]. Sub aspectul continuitatii traditiei literare, opera bacoviand descinde din modelul ro-
mantic eminescian, infuziile romantic-eminesciene fiind elocvente (asa cum s-a putut observa) intr-o prima
etapa de creatie. Peste acestea se suprapun insa elemente decadentiste, simboliste, expresioniste, existentialiste,
poetul George Bacovia fiind tentat de explorarea noului sub influenta scolii decadento-simboliste franceze, ca,
ulterior, in special dupd 1916, sa se indeparteze de ,,mentalitatea decadentd” si de simbolism si sa-si creeze
un stil al sdu, ca suport al bacovianismului. Astfel, opera bacoviand pune 1n evidenta o evolutie surprinzatoare a
lirismului prin asimilarea traditiei literare (in spetd, traditia poeticd eminesciand) si ilustrarea modernitatii
emeregnte, ,registrele” practicate de poet (eminescian, neoromantic, decadent-simbolist) reflectand atat di-
namica interioard a fenomenului bacovian, pana la afirmarea bacovianismului (ca marca de identificare), cat
si parcursul organic de modernizare a literaturii roméane.

Reprezentativ pentru infidelitatile creatoare in raport cu Eminescu este si cazul Arghezi, poetului interbelic
revenindu-i, aga cum ardta Tudor Vianu, ,,rolul istoric de a depasi eminescianismul, prezent inca in opera
atatora din poetii generatiei lui” [14, p.530]. Depasirea eminescianismului s-a realizat in tipare ce tradeaza,
pe de o parte, ,,anxietatea influentei”, drept constiinta a poetului modern care are de rezistat presiunii modelelor,
dar si 1n sensul ,,despartirii creatoare” de un model de mare autoritate in literatura romana, printr-un proces
simultan de continuitate si de discontinuitate (de ,,depasire a traditiei” ,,subsuménd-0”, in termeni bloomieni),
firesc pentru evolutia organica a sistemului literar.

Tudor Arghezi realizeaza astfel un proces de incorporare/recuperare a traditiei eminesciene prin experi-
mentarea modelului in textele de debut din ciclul Agate negre (Melancolie, Toamna, Despartire, Oseminte
pierdute), dar si in alte poezii cu tonalitate elegiac-sentimentald din volumele de mai tarziu, ,,clinamenul”
realizat de poet fiind tipic pentru un scriitor aflat in cautarea propriului ton poetic si implicand, totodata, o
acutd congstiinta artistica. Ulterior, creatorul interbelic opereaza o rescriere a modelului eminescian prin ,.tessera”,
implinindu-l printr-o ,,abatere revizionistd” [3, p.113]. Ca si Eminescu, la care descoperim trdirea acutd a
crizei ontologice/gnoseologice, poetul Tudor Arghezi traieste dureros incapacitatea de a se mai rosti pe sine.
Surprindem, in ambele cazuri, imaginea unui eu macinat de contradictii launtrice, de tensiunea spre ideal si
imposibilitatea de a-1 atinge, care genereaza insa atitudini diferite din partea celor doud instante poetice:
scepticism si ironie de esenta metafizicd in opera lui Eminescu si alternarea credintei si tigadei in creatia
argheziana. Acest tip de rescriere tradeaza intentia de a corecta idealismul metafizic al precursorului, revolta
argheziana Impotriva divinitatii, adulatd si contestatd concomitent, sugerand tentativa de a se sustrage meta-
fizicii 1nalte, consacratd de Eminescu, pe care nu reuseste sa o depaseasca definitiv, ci doar sd o contrabalanseze
printr-o metafizica joasa (a beznei si namolului), exprimata printr-un alt tip de discurs (prozaic si ludic), asu-
mat programatic in Cuvinte potrivite. Este, asadar, o implinire a eminescianismului si, totodata, ,,0 abatere
revizionista”, cuvantul predecesorului (ca suport al viziunii poetice) implicand o resemantizare.

O altd forma de rescriere a eminescianismului propune Lucian Blaga, a carui metoda de traire poetica a
existentei se revendica tot din modelul ontopoetic eminescian, fapt ce consacra ideea unei continuitati in alte
forme si cu alte mijloace artistice. In sens mai larg, expresionismul romanesc, in formula blagiani, se revendica
din romantism (modelul german), implicand filiatii cu formula eminesciand, care deriva din acelasi model radiant.

Spre deosebire de Bacovia, care rescrie eminescianismul in directia modernitatii de tip ,.existentialist”
(dupa Gianni Vattimo), Lucian Blaga adopta perspectiva ontologica a modernitatii ,,expresioniste”; or, poetul
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modern, care nu poate ignora crizele cu care se confruntd, e in drept sa aleaga intre adancirea nevrozelor si a
spiritului dramatic (cum s-a intdmplat in cazul Bacovia) sau (re)descoperirea transcendentului si a tragicului
(la Lucian Blaga). Preferinta pentru ,,filonul expresionist” al modernitatii, care reinvie tragicul (prezent si in
opera eminesciand, care ,,cucereste, dincolo de pesimism sau optimism, printr-o constiinta tragica a existentei”
[11, p.26]), si numeroasele corespondente sufletesti cu romantismul, ca ,,forma mentis”, este argumentata de
poetul interbelic prin distinctia dintre ,,varsta interioard” a creatorilor de cultura si ,,varsta adoptiva” a fiecarei
epoci (amprenta stilistica a epocii literare — n.n.), ,,cu care rezoneaza, intr-o succesiune de multe ori deconcertanta,
nerespectand ori sfidand evolutia fireasca a varstelor biologice” [2, p.346]. Eminescu insusi a resimtit incon-
gruenta dintre vdrste, ,,adoptand”, In prima faza a creatiei, ,,modelul cosmologic platonician”, 1n virtutea adecvarii
lui la sensibilitatea si gandirea mitic-metafizica, iar, ulterior, ,,modelul cosmologic kantian” [11], care inseamna,
efectiv, acceptarea unei noi vdrste, a modernitatii, marcata de ruptura, alteritate, criza gnoseologicéd/ontologica.

Privita in ansamblu, opera celor doi scriitori pune 1n evidenta un traseu asemanator de evolutie, fapt ce su-
gereaza ca rescrierea blagiand a eminescianismului se realizeaza prin ,,apophrades” (sau ,,reintoarcerea mortilor’),
miscare revizionista care, dupa Bloom, creeaza impresia ,,de revenire a precursorului”, oferind senzatia ca
,poetul urmas ar fi scris el insusi opera definitorie a fnaintasului” [3, p.62]. In prima etapi a creatiei blagiene
se proiecteaza avantul ascensional al unui eu stihial (amintind de proiectia eului demiurgic eminescian, sub-
sumata ,,modelului cosmologic platoniciat”), tentat, ca si predecesorul, sa instituie o relatie cu transcendenta,
printr-un act de repliere launtrica. Poezia Mi-astept amurgul prezinta, in acest sens, afinitati de viziune cu
eminesciana Mai am un singur dor, sugerand asteptarea infioratd a amurgului, cu misterul si revelatiile lui
inerente, tradand o sensibilitate tragica, inruditd cu cea eminesciana.

Cea de-a doua etapa a creatiei blagiene reflectd ruptura intre eu si divinitate, prin instaurarea unei bariere
ontologice, echivalentd cu ,,cenzura transcendenta” teoretizata de Blaga in plan filosofic: ,,Stiu ca pentru om
e un pdcat de moarte sa se depdrteze de Dumnezeu, dar... dar... pentru Dumnezeu n-ar fi tot un pdcat de moarte
daca s-ar departa de om?” (Tulburarea apelor), antrenand o singuratate sumbra Intr-o lume desacralizata si
o dezintegrare a eului, care potenteazd dorul de absolut si de transcendenta care se refuza (foarte aproape de
criza rupturii, de esenta kantiana, traitd acut de Eminescu). Semnele bolii existentiale sunt anuntate de volumul
In marea trecere, in care se ravneste o imposibila stavilire a timpului, cu pretul renuntirii la moarte si, impli-
cit, la viata, la iubire: ,,Opreste trecerea. Stiu cd unde nu e moarte, nu e nici iubire —, §i totusi te rog: opreste,
Doamne, ceasornicul cu care ne masuri destramarea”. Atitudinea eului trddeaza o sensibilitate tragica de sor-
ginte eminesciand, in sensul in care tragicul eminescian echivaleaza cu un act de revolta, de gandire, asumare
a finitudinii, confruntare activa cu /limita, tragicul nefiind posibil ,,fara tentarea limitei absolute” [10, p.34].

Ca si in cazul lui Eminescu, ruptura existentiala antreneaza nevoia de evaziune in ,,spatii compensative™:
timpul pierdut al copilariei, arhaic, pastrand legile naturii si ale firii, asociat (ca si textele eminesciene O, rdmadi...,
Fiind bdiet, paduri cutreieram) spatiului sacru al padurii cu functie initiatica: ,,Numai sdngele meu striga prin
paduri/ dupad indepartata-i copildarie,/ ca un cerb batran/ dupa ciuta lui pierdutd in moarte”. Compensarea
ratacirilor eului si rearmonizarea constiintei bantuite de incertitudini se realizeaza si printr-o abandonare a
somnului/visarii, care faciliteaza regresia spre arhaic, mitic (,,/ume demult apusa”, ,,ce gandea in basme §i
vorbea in poezii” la Eminescu, tainuitoare a misterului la Blaga). Somnul/visul (cu un spectru larg de semni-
ficatii in opera celor doi poeti: prefigurare linistitoare a mortii, revigorare si rearmonizare a fiintei etc.) me-
diaza, in ambele cazuri, regasirea radacinilor ancestrale ale eului: a archaeului, in termeni eminescieni, §i a
»copilariei indepartate” a inceputurilor la Blaga.

Ruptura definitiva cu transcendenta se manifesta prin abandonarea si condamnarea lumii la pieire (,,Dumnezeu
isi vede lumea/ parcd n-ar fi a lui./ In curdnd totul e implinit”), intr-o viziune asemanitoare celei din poemul
eminescian Demonism (,,... sa-si petreaca Dumnezeul / Batran cu comica-neputinta, / Sa rdda-n tunet de
desertaciunea / Viermilor cruzi, ce s-asaman cu el”). Atitudinea pe care o adopta cele doud instante lirice
este demonica, termen care nu se mai asociaza maleficului, ca in etica crestind, ci cunoaste un spectru larg de
semnificatii atribuite de romantism: natura duald, expresie a contrariilor, intermediar intre cer si pamant, in-
adaptare, dilema, sfidare a limitei, razvratire impotriva limitarii fiintei umane si, implicit, Impotriva divinitatii
egoiste, maretie chiar si in infrangere etc. In opera celor doi autori, demonismul (ca atitudine existentiald)
transcrie trdirea acuta a constiintei tragicului, dar si nostalgia refacerii rupturii cu transcendenta. Forma suprema
a revoltei demonice este imprecatia aducdtoare de moarte (autoblestemul din eminesciana Rugdciunea unui
dac si Ultimul cuvdnt al lui Blaga), care inseamna, efectiv, un blestem la adresa Demiurgului; or, implorarea
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mortii de cétre creaturi echivaleaza cu negarea creatorului: ,,Arendas al stelelor/ stravechile zodii/ mi le-am
pierdut./ Viata cu sange si cu povesti/ din mdini mi-a scapat./ Cine ma-ndeamnd pe apa?/ Cine md trece prin
foc?/ De paseri cine ma apara?// Drumuri m-au alungat./ De nicdieri pamadntul nu m-a chemat./ Sunt blestemat!//
Cu canele si cu sagetile ce mi-au ramas/ ma-ngrop./ La raddacinile tale ma-ngrop,/ Dumnezeule, pom bles-
temat”. Poezii ale tristetii metafizice, cele doua texte tradeaza un ultim efort disperat de refacere a dialogului
cu transendenta prin moarte, ca expresie a tragicului existential.

Ultima etapa din creatia blagiana marcheaza regenerarea sub semnul sacrului, ca modalitate de a se sus-
trage dorului de transcendentd (corespunzitoare asumarii interiorizate, senine, a tragicului si ironiei, ca mo-
dalitati eminesciene de depasire a rupturii ontologice). Identitatea sinelui la care aspird ambii poeti si cobora-
rea in propria interioritate echivaleaza cu avantul ascensional, in sensul dublei coborari (,,in afard” si ,,inlauntru”,
»anabasis” si ,,catabasis” dupd Novalis). Printre formele pe care le ia aceastd operatie de interiorizare este
descinderea in pesterd, cumuland semnificatia de spatiu al regresiunii (ca in nuvela eminesciana Cezara):
wPesterd, pestera!/ Mi-ai imblanzit iernile §i mi-ai dospit trecutul/ sub ocrotirea ta”, si sugerand, totodata,
setea de nelimitat: ,,Unde-mi sunt amintirile ranite/ pe care mi le-ai mdangdiat panad la uitare?/ Da-mi-le, sa
fiu din nou razvratitul!/ M-asteapta soarta,/ nerabdarea ma sugrumad./ Tremurdnd, imi iau viata-n mani/ §i
plec spre viitor, spre mane vesnicull// ... // O, stanci, de mult ce v-am privit,/ m-am prefdacut §i eu in stancd./
Vajnic ma topesc/ si ma revars din matca mea, nebun,/ spre sesuri si spre oameni’.

Acest tip de rescriere nu ,,saraceste” insa opera lui Blaga; or, elementele eminescianismului sunt transfi-
gurate in asemenea masurd de viziunea Innoitoare a creatorului modern, incat transcend definitiv vechiul
context cultural, certificAnd intuitia blagiana ca ,,niciodatd o doctrind nu renaste fara a fi adaptata la liniile
noului stil de viatd in care renagte. Un stil accepta in alcatuirea sa elemente ale trecutului numai dupa ce si le-a
asimilat. Prin procesul de asimilare, vechea doctrind devine, de fapt, o noud doctrind” [1, p.111]. Afirmatia
este Tn consens §i cu explicatia bloomiand a conceptului de ,,apophrades”: ,,Mortii cei puternici se reintorc,
dar in culorile noastre si vorbesc cu vocile noastre...” [3, p.189].

In sens larg, se poate afirma ca opera blagiani este o rescriere prin ,,apophrades” a modelului ontopoetic
eminescian, sintetizat iIn Oda (in metru antic), cu aceleasi etape de evolutie a eului (fiintei): 1) starea pregenetica
de identitate deplind a sinelui, cu semnele eternitatii si ale identitatii nefisurate la Eminescu (,,pururi tanar, in-
fasurat in manta-mi”) si sub semnul nenumitului (,,fara fara nume”, a celui inca nenascut) la Blaga; 2) nagte-
rea/viata, Insemnand ruptura tragica pentru eul eminescian, ,,invatare a mortii” si traire la limitd a agoniei
existentiale (,.Jalnic ard de viu”, ,,Pan la fund baui voluptatea mortii neinduratoare”), si iesire din mister
pentru eul blagian (,,De ce m-ai trimis in lume, mama”), implicand o interiorizare a lumii prin topirea ei in
sange (,,0, lume, lume!/ As vrea sd te cuprind intreagd/ In piept/ Dogordtor/ Si te topesc in singele meu
cald/ Cu tot ce ai”) si generand, in ambele cazuri, o acuta dorinta de refacere a identitatii pierdute (,piara-mi
ochii tulburatori din cale™), de redobandire a misterului (,,Dar mi-aduc aminte de vremea cdnd inca nu eram /
ca de o copilarie departata / si-mi pare rau cd n-am ramas / in tara fard nume’); 3) reintegrarea sinelui prin
asumarea mortii (,,ca sa pot muri linistit / pe mine mie reda-ma”), ca reintalnire, fie si onirica, cu misterul
(,,Cand dormim, dormim in Dumnezeu’).

Se poate concluziona ca vitalitatea creatorului Eminescu se manifesta in relatiile cu poetii puternici care il
urmeaza, frica contaminarii de eminescianism (in sensul bloomian al ,,anxietatii influentei”) gasindu-si ex-
presia in diverse modalitati de a i se sustrage, implicit 1n rescrierea acestuia. Fenomenul pune in evidenta si
un tip de influentd in dublu sens; or, intre creatiile scriitorilor se realizeaza un transfer de semnificatii, care le
face sa se imbogateasca reciproc, facand posibila lectura lui Arghezi, Bacovia, Blaga prin Eminescu, iar a lui
Eminescu prin ei. Totodata, rescrierea eminescianismului de cétre poetii interbelici a stimulat orientarea dis-
cursului si a strategiilor lor retorice la sistemul de cerinte instituit de evolutia poeticului, definind, prin urmare,
noi directii ale poeticitatii romanesti.
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