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STIL SI PERSPECTIVA iIN ROMANUL LUI MIGUEL DELIBES
“LOS SANTOS INOCENTES”
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Universitatea de Stat din Moldova

Miguel Delibes (1920-2010) reprezinta, indiscutabil, una din somitatile literaturii spaniole din a doua jumatate a
secolului XX — inceputul secolului XXI. Vasta opera literara a acestuia se distinge printr-o excelenta stapanire a limbii
castiliene, fapt pentru care ne-am propus si efectudm o analiza a romanului “Los santos inocentes” (1981), care prezinta
o serie intreaga de particularitati semnificative, si anume: stilul indirect liber, punctuatia specifica, abundenta dialoguri-
lor, combinarea registrelor etc.
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STYLE AND PERSPECTIVE IN THE MIGUEL DELIBES' NOVEL “LOS SANTOS INOCENTES”

Miguel Delibes (1920-2010) is undoubtedly one of the greats of the Spanish literature from the second half of the
twentieth century — beginning of the twenty-first. His vast literary work is distinguished by an excellent mastery of the
Castilian language, therefore we aimed to make an analysis of the novel “Los santos inocentes” (1981), which presents a
range of significant particularities, namely, free indirect style, specific punctuation, abundance of dialogues, combination
of registers etc.

Keywords: free indirect style, narration, narrator, description, dialog, rural space.

Din momentul publicarii primului sdu roman “La sombra del ciprés es alargada” (1947), Miguel Delibes
(1920-2010) s-a afirmat constant ca unul dintre principalii romancieri spanioli contemporani si ca ,,scriitor
castilian” (“escritor castellanista™) prin excelentd. Vasta opera literard a marelui prozator a fost recunoscuta
si distinsd cu numeroase premii de prestigiu, asa ca Premio Nadal (1947), El Nacional de Literatura (1955),
Premio de la Critica (1962), Premio Principe de Asturias de las Letras (1982), Premio Nacional de las Letras
(1991), Premio Cervantes de Literatura (1993), Premio Nacional de Narrativa (1999) etc.

Lumea rurald, spiritul provincial, copilaria, natura, viciile si virtutile omenesti, viata si moartea apar ca
elemente constante inca din primele sale romane, viziunea originala a acestor teme reusind sa-1 transforme pe
autor intr-un maestru neintrecut al limbii castiliene. Totodatd, vom mentiona un pronuntat caracter social,
care se extinde asupra intregii sale opere, unde lumea se imparte in ,,stapani” si ,,servitori”. Fiind un excelent
psiholog si cunoscéator al Spaniei rurale, Miguel Delibes adopta un stil irepetabil, plin de candoare si lirism
pentru a deveni un aprig aparator al celor saraci si umiliti.

Anume aga se intampla in romanul “Los santos inocentes” (1981), a carui actiune se desfagoard la o mosie
din Extremadura, unde toate muncile grele sunt indeplinite de oameni nevoiasi care 1si duc traiul in conditii
deplorabile si Incearca sd supravietuiasca datoritd unui lucru istovitor (Azarias, Paco, el Bajo, la Régula,
Nieves, Rogelio, el Quince, Lupe, la Porquera, Dacio, el Porquero etc.).

Pe de alta parte, aceeasi mosie reprezintd pentru stapani un loc de agrement, vizitat adesea de persoane
influente pasionate de vanatoare, acesteia revenindu-i un rol central in cadrul romanului (el sefiorito Ivan,
marchiza, Miriam, Pedro, el Périto, dofia Purita etc.). In paralel cu aceste doua grupuri de personaje care se
situeaza la poluri opuse, am mai putea distinge un al treilea grup, care capitd o valoare simbolica, deoarece
apartine, mai cu seama, unei lumi biologice (Azarias, care suferd de dementa si la Nifia Chica (la Charito)),
iar simpatia autorului fatd de acestea este una evidenta, la fel ca si dragostea imensa pentru natura cu care
acestia se identifica adesea: “...al apuntar la primavera, el Azarias se transformaba, le subia a los labios como
una sonrisa tarda, inefable, y, al ponerse el sol, en lugar de contar los tapones de las valvulas, agarraba al
buho y salia con él al encinar y el enorme pdjaro, inmovil, erguido sobre su antebrazo, oteaba los alrededores y,
conforme oscurecia, levantaba un vuelo blando y silencioso y volvia, al poco rato, con una rata entre las
unlas o un pinzon y alli mismo, junto al Azarias, devoraba su presa, mientras él le rascaba entre las orejas, y
escuchaba los latidos de la sierra...” [1, p.19].

Valoarea simbolicad se contureaza, de asemenea, si in cadrul titlului romanului, care este unul extrem de
sugestiv, deoarece nu lasa nici umbra de indoiala vizavi de cei pe care Miguel Delibes i-a ,,canonizat” numindu-i
“los santos inocentes” (sfintii inocenti) (Azarias, Paco, el Bajo, la Régula, Nieves, la Charito etc.).
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Nedreptatea sociald, la care ne-am referit anterior, se intensificd pe masura ce este acceptatd de propriile
sale victime, ajungédnd spre finele romanului la un apogeu logic si, In acelasi timp, surprinzator, atunci cand
Azarias, blajin de fire, servil, supus si obedient, comite crima. Aceeasi injustitie sociald se percepe si in ase-
menea aspecte ca dispretul stapanilor fata de servitori: “...y, tras su reproche, una carcajada, como el carabo,
que al Azarias le puso la carne de gallina y,

sefiorito, no se ria asi, por sus muertos se lo pido,

y el sefiorito,

Jes que tampoco me puedo reir en mi casa? y otra carcajada, como el carabo, cada vez mds recias...” [1,p.24];
“...las ideas de esta gente, se obstinan en que se les trate como a personas y eso no puede ser, vosotros lo
estdis viendo...” [1, p.52], abuzurile comise fatd de acestia: ““...la pierna esta no me tiene, sefnorito Ivan, estd
como tonta,

y el sefiorito Ivan,

Jque no te tiene? janda!, no me seas aprensivo, Paco, si la dejas enfriar va a ser peor,... [1, p.124]” si
obedienta cu care aceste abuzuri sunt acceptate: ““...ae, a mandar, don Pedro, para eso estamos,

y don Pedro, el Périto, continué dandole instrucciones, que no paraba de darle instrucciones y, al concluir,
laded la cabeza, se mordio la mejilla izquierda y quedo como atorado, como si omitiera algun extremo
importante, y la Régula sumisamente,

Jalguna cosa mds, don Pedro?” 1, p.44].

De-a lungul evolutiei operei lui Miguel Delibes putem observa, initial, in perioada postbelica, prezenta unor
tehnici traditionale care se vor transforma, treptat, in inovatii cu caracter formal (adoptarea perspectivei mul-
tiple, incorporarea stilului indirect liber etc.). In ceea ce priveste subiectul romanului “Los santos inocentes”,
acesta este unul traditional. Structura este si ea bine definita, caracteristice fiind pentru aceasta, pe de o parte,
o unitate structurala indiscutabild, iar, pe de alta, o relativa autonomie a celor sase parti care integreaza ro-
manul, denumite nu intdmplator Carti: (Libro I “Azarias”; Libro Il “Paco, el Bajo”; Libro 11l “La milana”;
Libro 1V “El secretario”; Libro V “El accidente”; Libro VI “El crimen”).

Insa, una din particularititile cele mai insemnate ale romanului riméne a fi prezenta stilului indirect liber.
Selectarea acestuia a impus, de asemenea, un aspect formal grafic specific, in care atestdim o punctuatie netra-
ditionala, in cadrul careia se regasesc doar sase puncte finale (cele care marcheaza sfarsitul fiecireia dintre
cele sase parti). In rest, putem identifica doar prezenta abundenti a virgulelor, precum si a semnelor interoga-
tive si exclamative. Majusculele sunt rezervate, in acelasi fel, doar pentru inceputurile capitolelor si numele
proprii: “Y, en estas, se presento en el Cortijo el Azarias, y la Régula le dio los dias y le tendio el saco de
paja junto a la cocina como era habitual, pero el Azarias ni la miraba, se implaba y rutaba y hacia como si
masticara algo sin nada en boca y su hermana,

Jte pasa algo, Azarias, no estaras enfermo?

y el Azarias, la vacua mirada en el fuego, gruiiia y juntaba las encias desdentadas, y la Régula,...” [1, p.63]...
“...y empezo a picotearle insistentemente el cogote blanco como si le despiojara y Azarias sonreia, sin moverse,
volviendo ligeramente la cabeza hacia ella y musitando como una plegaria,

milana bonita, milana bonita.” [1, p. 84]
carora distingem numeroase ,,dialoguri” de o extraordinara intensitate emotiva, dat fiind ca la baza acestora
se afla oralitatea. In aceeasi ordine de idei, vom mentiona utilizarea mai putin obisnuitd sau suprimarea com-
pleta a verbelor dicendi, fondul lexical care oscileaza de la un vocabular elevat in care se regasesc abundente
metafore, comparatii, hiperbole etc., pand la o exprimare argoticd a carei finalitate rezida atat in conferirea
unui plus de afectivitate, cat si in posibilitatea de a caracteriza personajul céruia ii apartine aceasta exprimare,
statutul social, comportamentul etc.

Astfel, daca statutul stilului direct si al celui indirect nu este controversat in literatura de specialitate, stilul
indirect liber genereazd mai multe dificultdti de interpretare, datorita structurii sale complexe si atipice. Stilul
indirect constd in redarea comunicarii unei persoane in vorbire indirectd fard a o face insa dependentd de un
verb dicendi, fara a o introduce printr-o conjunctie si, in caz de necesitate, pastrandu-i intonatia corespunza-
toare (interogativa sau exclamativa).

Dupé cum mentioneazd M.Mancas: ,Intersectie a celor doud moduri de reproducere, direct si indirect,
stilul indirect liber se caracterizeaza prin particularitati sintactice si lexicale. [...] Stilul indirect liber nu este
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introdus prin intermediul unui verb tranzitiv de declaratie sau al unei conjunctii subordonatoare; caracterizarea
»liber” se referd la absenta conjunctiei si, de aceea, preferam, prin opozitie, pentru vorbirea indirecta termenul
de stil indirect conjunctional. Aceastd particularitate, definitorie din punct de vedere gramatical, apropie stilul
indirect liber de stilul direct, deosebindu-1 in acelasi timp de stilul indirect” [2, p.11].

In aceeasi ordine de idei, cercetitoarea semnaleaza o alta serie de particularitati, printre care transpunerea
pronumelor si a timpurilor verbale, conservarea din tipul de reproducere directd a elementelor lexicale afec-
tive, precum si a intonatiei interogative sau exclamative care, dupd parerea majoritatii cercetatorilor, este un
element esential 1n identificarea si definirea acestuia [2, p.12-13]. Cele expuse mai sus sunt valabile si pentru
limba spaniold, iar pentru a ilustra aceastd afirmatie vom reproduce in cele ce urmeaza un fragment din roman:
“A su hermana, la Régula, le contrariaba la actitud del Azarias, y le regariaba y él, entonces, regresaba a
la Jara, donde el seiiorito, que a su hermana, la Régula, le contrariaba la actitud del Azarias porque ella
aspiraba a que los muchachos se ilustrasen, cosa que a su hermano, se le antojaba un error, que,

luego no te sirven ni para finos ni para bastos,
pontificaba con su tono de voz brumoso, levemente nasal,

y, por contra, en la Jara, donde el sefiorito, nadie se preocupaba de si este o el otro sabian leer o escribir.”
[1,p.9]

Dupa cum se poate observa, utilizarea vorbirii indirecte libere are drept consecinta ,,amalgamarea” planu-
rilor naratorului si personajelor, precum si evitarea unei eventuale monotonii cauzate de repetarea conjunctiei
subordonatoare. Este clar ca uneori vocea naratorului predomina asupra vocii personajului, care este abia
sesizabila; alteori, naratorul si personajul participa pe picior de egalitate la expunerea faptelor, iar in al treilea
caz, cuvintele personajului apar neutralizate, asa incat prezenta stilului indirect liber poate fi pusa la indoiala.

Asadar, devine evident faptul ca pentru Miguel Delibes este deosebit de important modul in care se na-
reaza sau, mai bine zis, modul in care istoria se transforma in discurs. In felul acesta, identificim in cadrul
romanului mai multe voci narative, si anume: cea a naratorului-martor, precum §i vocile personajelor. Acest
narator extern omniscient este in permanenta pe punctul de a se identifica cu materia naratd, deoarece pare
a fi perfect documentat si informat cu privire la cele relatate in deplind cunostintd de cauzi. in calitate de
argument pentru cele expuse mai sus vom semnala utilizarea persoanei a treia si descrierile minutioase care
vizeaza peisaje, aspecte fizice si morale, stari psihologice etc.: “...y en estos casos, y en otros semejantes,
donia Purita entornaba languidamente sus ojos negros de rimel, se volvia hacia el seriorito Ivan y le rozaba
con la punta de su nariz respingona el lobulo de la oreja, y el sefiorito Ivin se inclinaba sobre ella y se asomaba
descaradamente al hermoso abismo de su escote...” [1, p.52]; “... pero el Azarias era diligente y aplicado y,
manana tras manana, volvia de los encinares con dos cubos cargados de cagarrutas, de tal forma que, al
cabo de unas semanas, las flores de los arriates emergian de unos conicos monticulos de escibalos, negros
como pequerios volcanes,...” [1, p.70]; “...y de ahi sus conversaciones con el Ivancito, que el nifio empezo
bien tierno con la caza, una chaladura, gangas en julio, en la charca o los revolcaderos, codorniz en agosto,
en los rastrojos, tortolas en septiembre, de retirada, en los pasos de los encinares, perdices en octubre en las
labores y el monte bajo...” [1, p.93].

Totodata, e cazul sa ne referim in acest context si la abundenta ,,dialogurilor” mai putin traditionale, pre-
zenta cdrora caracterizeaza intregul roman. Faptul ca dialogurile sunt mai putin traditionale se explica prin
aceeasi punctuatie specifica la care ne-am referit anterior. Pentru a distinge grafic cuvintele naratorului de
spusele personajelor, primele se situeaza in extrema stingd a paginii: “la milana esta enferma, sefiorito, te
tiene calentura,
le informo,

y el seriorito,

jqué le vamos a hacer, Azarias! estd vieja ya, habrd que buscar un pollo nuevo,
y el Azarias desolado,

pero es la milana, sefiorito,

y el seriorito, los ojos adormilados,

Jy dime tu, que lo mismo da un pdjaro que otro?...” [1, p.23]

Sporadic, atestam verbe dicendi, al caror numar este destul de limitat i prea putin variat (decir, comentar,
informar, musitar, agregar, vocear):

Jde donde te vienes, di?,
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v el Azarias sonreia tenuemente, como un chiquillo cogido en falta, y,

de correr el carabo, que yo digo,

decia,

y ella comentaba,

jJesus qué juegos!, te has puesto la cara como un Santo Cristo,... [1, p.21]

ite voy a ensefiar modales a ti!

voceaba,

v ella, se detenia frente a él, cesaba de cantar y le miraba a los ojos firme, desafiante...[1, p.53]

Insa, in majoritatea cazurilor, verbele declarative sunt suspendate totalmente, fapt ce imprima dialogului
un pronuntat caracter colocvial, precum si senzatia de realism:

v Paco, el Bajo,
como no me voy a dar cuenta, sefiorito Ivan, lo ve un ciego,
y el sefiorito Ivan,

nunca fue un gran matador, pero yerra demasiado para ser normal, algo le sucede a este zoquete,
y Paco, el Bajo

eso no, esto de la caza es una loteria, hoy bien y maiiana mal, ya se sabe,... [1, p.55]

Eterogenitatea vocilor implica mai multe consecinte de ordin stilistic, una dintre cele mai semnificative
fiind varietatea registrelor care oscileaza intre cult, colocvial si vulgar, in functie de aspectul care pretinde a
fi scos in evidenta. Astfel, registrul cult devine dominant atunci cand se impune in prim-plan vocea naratoru-
lui. Alternarea fragmentelor narative si descriptive se caracterizeaza prin utilizarea abundenta a figurilor de
stil care creeazad o atmosferd bogatd in sugestii prin nealterarea normelor gramaticale (morfologice si sin-
tactice), prin selectarea adecvata a vocabularului si, bineinteles, prin coeziune si coerenta: “...y fue ella,
entonces, la Régula, y se comio a besos el anillo pastoral, mientras el Obispo sonreia y apartaba la mano
discretamente, y, azorado, atravesaba los arriates restallantes de flores y penetraba en la Casa Grande,
entre las reverencias de los porqueros y los ganianes y, al dia siguiente, se celebro la fiesta por todo lo
alto, y, después de la ceremonia religiosa en la pequeiia capilla, el personal se reunio en la corralada, a
comer chocolate con migas...” [1, p.48]

Limbajului colocvial i sunt rezervate spatii destul de extinse, gratie numarului impunéator de personaje
care interactioneaza verbal in cadrul numeroaselor dialoguri (el Azarias, Paco, el Bajo, la Régula, Nieves
etc.). Trasaturi distinctive ale acestuia devin: caracterul afectiv exprimat prin folosirea frecventa a interjectii-
lor (uuuuuh, ay, eh etc.), a vocativelor (zorra, nifa, seriorito, maricon etc.), selectarea vocabularului pertinent:
“...le gustaba adelantar a uno en la Raya de lo de Abendujar por si las moscas y a Paco, el Bajo, como quien
dice, le toco la china y no es que le incomodase por él, que a él, al fin y a cabo, lo mismo le daba un sitio
que otro, pero si por los muchachos, a ver, por la escuela, que con la Charito, la Nifia Chica, tenian bastante y
le decian la Nifia Chica a la Charito...” [1, p.33] etc.

In majoritatea cazurilor, este evidentd simpatia autorului fati de aceste personaje naive, obediente si isto-
vite de munca dura care niciodatd nu ajunge sa fie apreciata la justa ei valoare. De asemenea, datoritd incor-
pordrii registrului colocvial, se reuseste o caracterizare complexa a acestora: “...se sentaba en el suelo y se
ponia a contar los tapones de las valvulas de la caja,

uno, dos, tres, cuatro, cinco...
hasta llegar a once, y, entonces decia,

cuarenta y tres, cuarenta y cuatro y cuarenta y cinco,...” [1, p.17]

“...lqué fue del Ireneo, Azarias?”
y el Azarias alzaba los hombros,

se murio, Franco lo mando al cielo,

y ellos, como si fuera la primera vez que se lo preguntaban,

Jy cuando fue eso, Azarias, cudando fue eso?

hace mucho tiempo, cuando los moros,...” [1, p.75]
Paralel cu o altd serie intreagd de particularitati tipice pentru fenomenul in discutie (queismo (“...jay
Virgen, qué calentura!l, y que no corre una miaja de brisa ni de dia ni de noche,...” [1, p.39], laismo (“...ae,

déjala que vuele, Dios la dio alas para volar, ;no lo comprendes?” [1, p.82], folosirea numelor proprii cu
articol hotarat (el Azarias, la Charito), a numelor proprii insotite de porecla (Paco, el Bajo, Pedro, el Périto,
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Dacio, el Porquero etc.), alterarea ordinii pronumelor (“...para que no me se agrieten” [1, p.72], diminutive-
lor, forma sincopata a¢ (ja ver!) cu care la Régula incepe fiecare replica etc.), se contureaza inca o trasatura
distinctiva a acestor persoane, si anume: servilismul, slugdrnicia sau dorinta de a indeplini poruncile stapani-
lor cu o resemnare absoluta, nefiind in stare sa constientizeze faptul ca sunt umiliti i maltratati.

Pe baza celor expuse mai sus se poate constata, de asemenea, o puternica relatie de contrast care se stabi-
leste intre stipani si servitori si se manifesta pe durata intregului roman. Aceasta se fundamenteaza pe o lipsa
totala de asemanare, pe o nepotrivire sau dezacord, sesizdnd contradictiile din viata sociald, psihologica,
morald, bunastare: “...pero la Nieves no pudo asistir porque andaba sirviendo a los invitados en la Casa
Grande, y lo hacia con gran propiedad, que retiraba los platos sucios con la mano izquierda y los renovaba
con la derecha, y a la hora de ofrecer las fuentes se inclinaba levemente sobre el hombro del comensal...”

[1, p.48]... “...el Carlos Alberto, tan rubio, tan majo, con su traje blanco de marinero, y su rosario blanco
vy su misalito blanco, de manera que, al servirle, le sonreia extasiada, como si sonriera a un arcangel...”
[1, p.50]... “...y ya en el Land Rover marron, el sefiorito Ivan, taciturno y silencioso, encendia cigarrillos
todo el tiempo....” [1, p.141]... “...ae, don Pedro, ya sabe que yo de eso no entiendo, el coche azul traia, ;jle
basta?

el Mercedes,
ratifico don Pedro,...” [1, p.157]... “...y el Azarias vagaba de un lado a otro, los remendados pantalones de

pana por las corvas, la bragueta sin botones, rutando con los pies descalzos...” [1, p.9]. Contrastul semnalat
pare a fi omniprezent, deoarece poate fi dedus atit din fragmentele narativ-descriptive, cat si din cele dialo-
gate, iar confruntarea dintre aceste doua ,,grupuri” de personaje constituie forta motrice a conflictului.

Revenind la dialog, e cazul sa mentionam, in cele din urma, prezenta argoului care reprezinta un mijloc
de reflectare a mediului, dar si o0 modalitate de a caracteriza personajele intr-o lumina negativa. De cele mai
multe ori, exprimarea argotica apartine ,,stipanilor” si se actualizeaza in cadrul dialogurilor care surprind com-
plexitatea starilor sufletesti de furie, urd, dispret. ... /qué te pasa ahora, Paco, cofio? ya es mucha mariconeria
esto, jno te parece?
pero Paco, el Bajo insistia desde el suelo,

la pierna, sefiorito, se ha vuelto a tronzar el hueso...” [1, p.140]

Astfel, autorul apeleaza la argou, indispensabil in contextul prezentat, datoritd functiei duble a acestuia:
de instrument de comunicare a personajelor si ca modalitate de caracterizare a acestora. Norma standard este
incélcatd in mod intentionat producandu-se in felul acesta un contrast evident fatd de utilizarea limbajului
cult. In acelasi timp, atestim un plus de afectivitate care i se imprima continutului. “...;otro maricén a criar!
vociferaba el sefiorito Ivan...” [1, p.127]

Evident, discursul reprezentantilor inaltei societéti se exprima sporadic si prin resurse relativ neutre tipice
pentru un limbaj cult; Insd, in aceste cazuri, autorul sugereaza intr-o maniera extrem de delicata falsitatea si
ipocrizia cu care a fost rostit, recurgand la succinte comentarii care au menirea de a revela acest fapt. “...y la
seriora recorria lentamente el pequerio jardin, los rincones de la corralada con mirada inquisitiva y, al ter-
minar, subia a la Casa Grande, e iba llamando a todos a la Sala del Espejo, uno por uno [...], les sonreia
con una sonrisa amarilla, distante, y les entregaba en mano una reluciente moneda de diez duros,

toma, para que celebréis en casa mi visita...” [1, p.108]

Pe durata celor sase capitole care alcatuiesc romanul asistam la prezentarea detaliatd a vietii in spatiul
rural, exprimata in destine omenesti, peisaje, munci grele, obiceiuri, distractii etc. Pentru a oferi o descriere
fidela a acestora e necesar un spirit de observatie exceptional, de care Miguel Delibes da dovada neintrerupt.
Modul in care autorul reuseste sa reproduca atmosfera de provincie este impresionant, fapt ce se datoreaza
unui vocabular impundtor pe care il putem clasifica conventional in mai multe caAmpuri semantice (lumea
vegetala: geranios, sauces, madronos, tamujos, piornos, alcornoques, encina, emparrado, chaparros etc.;
pasdri si animale: grajetas, pavos, perdices, pitorras, tortolas, carabo, buho, milana, gorrion, corneja, perros
etc.; vanatoare: batida, tollo, repollarse, amonar, apeonar, “al aguardo”, cartuchos etc.; ocupatii: pastores,
porqueros, ganianes, guardas etc.). Semnificatia acestui vocabular poate prezenta dificultati pentru cititorul
nefamiliarizat cu acest mediu; Delibes, insa, il stipaneste cu desavarsire atat in cadrul fragmentelor narativ-
descriptive, cat si al celor dialogate.

In final, putem conchide ci romanul “Los santos inocentes” a fost recunoscut unanim ca o opera emotio-
nanta cu o fortd dramatica maxima, dar §i cu un puternic impact social. Desi poate parea exagerat de pronuntata
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divizarea personajelor in pozitive si negative (buni si rdi, stdpani si servitori), Delibes se vede nevoit sa ac-
centueze contrastele pentru a se face auzit in dorinta sa de a efectua o schimbare. Totodata, succesul romanu-
lui se datoreaza incorporarii tehnicilor narative noi, pe care Miguel Delibes le poseda perfect, fapt ce confirma
inca o data talentul unui prozator neintrecut.
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