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Eminescianismul creatiei vierene se manifestd atat explicit, prin prezenta unor constante poetice din opera predeceso-
rului, cat si latent, avand ca suport elementele ,,ontologiei arhaice valorificate de ambii scriitori. Astfel, se poate vorbi
despre un eminescianism de sorginte arhetipala, rezultat al reactivarii poetice a unor ,,imagini primordiale” circumscrise
imaginarului colectiv, geografiei mitologice si viziunii mitice (orfice), care genereaza filiatii ontopoetice, sustinand
impresia de ,,revenire” a precursorului.
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EMINESCIANISM D’ESSENCE ARCHETYPIQUE DANS LA CREATION DE GRIGORE VIERU

L’«eminescianismey de la création de Grigore Vieru se manifeste a la fois explicitement, par la présence des marques
spécifiques a I’oeuvre du précurseur, et latent, ayant comme support les éléments de 1’ «ontologie archaique», illustrés
par les deux auteurs. On peut parler d’un «eminescianisme» d’essence archétypique, le résultat de la réactivation poétique
des «images primordiales» circonscrites a 1’inconscient collectif, a la géographies mythologique et a la vision mythique
(orphique), qui génerent des similitudes ontopoétiques, créant I'impression de «retour» du précurseur.

Mots-clés: «eminescianismey, relations intra-poétique, ontologie archaique, géographie mythologique, orphisme.

Mentor al generatiei saizeciste din Republica Moldova (,,generatia cea mai eminesciana din intreaga lite-
ratura romand”, dupa Mihai Ungheanu), Grigore Vieru instituie o relatie ,,intra-poetica” specificd cu Eminescu,
afirmata manifest, prin ,,intoarcerea” programatica la marele precursor, dar si latent, prin asimilarea modelu-
lui intr-0 zona de profunzime, care genereaza o formuli poetica similieminesciana. In termenii lui Harold
Bloom, aceast tip de relatie este desemnat prin termenul apophrades, definind o miscare revizionista care
oferd ,,senzatia de revenire a precursorului”, dar nu o reintoarcere intactd, ci adaptata noilor imperative si
intr-o textura poetica noud, originala: ,,Mortii cei puternici se reintorc, dar in culorile noastre si vorbesc cu
vocile noastre, cel putin 1n parte, cel putin in anumite momente...” [1, p.189]. Impresia de ,,revenire a precur-
sorului” este sustinutd de diverse dimensiuni ale creatiei vierene: viziunea ontopoeticd, structura imaginaru-
lui si chiar muzicalitatea similieminesciana.

Cum apophrades este un raport revizionist asumat si totodata inconstient, consideram ca eminescianismul
vierean este nu doar rodul reiterarii si resemantizarii structurilor poetice eminesciene, ci §i expresia unui pro-
ces latent, de sorginte arhetipala. In consens cu ideea fondului imaginar colectiv a lui Jung, se poate admite
ca afinitatile de viziune in creatia celor doi poeti sunt determinate de reactivarea unor ,,imagini primordiale”,
arhetipuri, prezente latent in straturile de adancime ale fiintei, ca ,,modele fundamentale ale comportamentu-
lui instinctiv” [2, p.23] si repere ale procesului simbolic. Ideea ,,complexului inconstient” cu impact asupra
,»structurii stilistice” a creatiilor unei colectivitati este promovata si de filosoful roman Lucian Blaga prin
conceptul de ,,matrice stilistica”, ce implica o serie de ,,factori, agenti, potente, determinate”: ,,orizontul spa-
tial si orizontul temporal al inconstientului; accentul axiologic; atitudinea anabasica, catabasica (sau neutrd);
nazuinta formativa” [3, p.140].

In corelatie cu aceste perspective exegetice, care consuna in afirmarea unui substrat inconstient ce funda-
menteaza creatiile literare ale unei colectivitati, este si viziunea lui Vasile Tonoiu despre ,,ontologia arhaica”,
definita ca ,,0 viziune asupra lumii si a omului, care se constituie si se exprima 1n si prin modalitati proprii —
mit, imagine si simbol, rit... —, creatii spirituale si practic-spirituale care codificd si semnifica, in felul lor,
marile tipuri de situatii socio-umane si existentiale” [4, p.202]. Aceste manifestari ale ethosului, condensate
in simboluri cu valoare existentiald, devin mai relevante in circumstante istorice/culturale cruciale, fapt ce
dezviluie valoarea lor compensativa.

Situat intr-un moment de criza identitard si culturald, poetul Grigore Vieru (re)descoperd, prin prisma
creatiei eminesciene, ,,ontologia arhaica” ce fundamenteaza o viziune primara asupra lumii si a omului, ca
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motivatie pentru instituirea unui sens ontologic si pentru realizarea unei comunicdri cu sine si cu Lumea.
Astfel, arhetipalitatea si eminescianismul constituie fundamentul creatiei vierene, cele doua componente
fiind, la randul lor, in relatie de interdependenta, caci opera lui Eminescu descinde din aceeasi ,,ontologie
arhaicd” romaneasca, devenind, prin urmare, un model radiant, o filierd de asimilare a acesteia pentru poetii
de mai tarziu. Lucian Blaga semnala, in acest sens, relatia dintre determinantele stilistice eminesciene si cele
ale spiritualitatii romanesti: ,,In fata operei lui Eminescu trebuie si tinem, ca in fata operei niciunui alt poet
roman, de «inconstient» si de «personantele» acestuia. (...) In inconstientul lui Eminescu intrezarim prezenta
tuturor determinantelor stilistice pe care le-am descoperit in stratul duhului nostru popular, doar altfel dozate
si constelate, din pricina factorului personal” [3, p.311-312].

Consubstantialitatea dintre cele doud ,,izvoare” ale creatiei vierene a fost semnalata si de exegetul Mihai
Cimpoi, care, In magistralul studiu Grigore Vieru — poetul arhetipurilor, percepe poezia viereana ca o
»expresie a originarului, arhetipalului, naturalului”, alimentata, totodatd, de un eminescianism ,,invederat in
sincronizarea perfecta a miscarilor sufletesti cu miscarile naturii (...), regresiunea spre universul matricial al
copildriei in care se aude suflarea veciei si se profileaza chipul alb-duminical al casei maicutei si In care
izvoarele sunt oglinzi ale vechimii, in veghea universala a verdelui (Un verde ne vede)” [5, p.135].

In acest context, tentatia viereana de a reitera viziuni/principii arhetipale — viziunea mioritica asupra vietii si
a mortii, dorul, ca emblema a modului romanesc de a fi, omniprezenta spiritului sacru, feminitatea/maternitatea
identificata mitic cu Universul, iubirea, ca principiu armonizator al fiintei si Universului, mito-poetizarea
copildriei, ca stare paradisiaca etc. — se revendicd, in egald masura, din ,,ontologia arhaica” romaneasca si din
modelul eminescian (fundamentat, la randu-i, pe aceasta). De remarcat ca, in cazul lui Eminescu, manifesta-
rile ontologiei arhaice sunt in corelatie cu ,,modelul cosmologic platonician”, structura platoniciana a acestei
ontologii ,,primitive” fiind semnalatd de Mircea Eliade [6, p.38], iar ulterior argumentatd de exegeta loana
Petrescu, care precizeaza ca modelul dat ,,satisface structurile mitice arhetipale ale gandirii noastre” [7, p.18]
si este ,,adoptat” de Eminescu in virtutea adecvarii lui la sensibilitatea si gandirea mitic-metafizica.

Ravnind ca si precursorul ,,abolirea timpului profan, a duratei” (intrinseca ontologiei primitive) [6, p.39]
si accederea la originar (or, fiinta umana poarta cu sine nostalgia originarului, a unui sens ontologic al vietii
si al mortii), Grigore Vieru proiecteaza liric descinderea intr-un timp arhaic, care-si pierde radacinile in mit,
si intr-o lume paradisiacd, care tainuieste adevarul primordial, asociate copilariei arhetipale, ,,marelui arhetip
al vietii incepande” [8, p.130], spre care se indreapta visatorul si copilul din ei insisi, oferindu-le imagini
ce constituie o sursd a reveriei poetice (,,Poezia mea de-acolo porneste, din copilarie”). Acceptand teza lui
Bachelard din Poetica reveriei despre permanenta ,,unui nucleu de copilarie” in sufletul omenesc, ,,care nu
capata realitate decat in momentele sale de iluminare — cu alte cuvinte, in momentele existentei sale poetice”
[8, p.291], se poate afirma ca ambii scriitori reimagineaza (in termeni bachelardieni), pe cale poetica, o copi-
larie arhetipald, proiectdnd un topos sacru, cu valente initiatice, tutelat de geniul naturii protectoare, in care
eul-copil traieste organic starea de naturad (ca stare primara a fiintei), se reflectd narcisiac in lumea-oglinda
(redata simbolic prin imaginea stelei, lacrimii, izvorului etc.) pentru a capta esenta lumii (ca experienta onto-
logicd initiaticd), asumandu-si, in cele din urma, un statut semilidemiurgic (,,fiul cosmosului”, dupa Bachelard
[8, p.104] sau ,,mic Demiurg”, in formula lui Mihai Cimpoi [5, p.84]) si recreand Universul dupa un model
propriu (,,Jar acuma / Pot sd merg acasd — / Am facut padurea / Mai frumoasa”). Viziunea mito-poetica a
copildriei din creatia lui Vieru are o valoare compensativa, in contextul copilariei dramatice pe care a trdit-0
scriitorul, dar si al crizei ontologice resimtita de acesta (,,Picteaza-mi o miriste. / Mi-e dor de copilarie. / De
Prut. / De linigte”), generand o traire interiorizatd a lumii Inconjurdtoare aseméanatoare perceptiei infantile a
lumii (,,Ca un copil astept dimineata / Pana la lacrimi mi-e draga viata”).

De altfel, sinceritatea trairii (comparabild cu cea a omului arhaic) este un semn definitoriu al modului liric
vierean, circumscris de critica literara ipostazei lui homo religiosus. Mihai Cimpoi semnaleaza prezenta
acestui ,,spirit religios” in creatia lui Grigore Vieru, prin care poetul ,,apartine unei mitopo(i)etici a divinului
consubstantial” [5, p.5]: ,,Nu voi marirea lumii / Vestedul ei laur, / Ci-apropie-ma / Tie / Pe de-a-ntregul, /
Doamne, / Sa ma topesc in corul / Stelelor de aur”, identificand realitatea cu un spatiu al sacralitatii si expri-
mand 1n raport cu acesta o continua emotionalitate.

,Gandirea divind ca substrat al existentei lumilor” si ,,consubstantialitatea” gandirii umane cu cea divina
[7, p.22, 52] sunt intrinseci §i viziunii eminesciene din prima etapa de creatie (subsumata ,,modelului cosmo-
logic platonician™), poetul romantic sacralizind lumea in consens cu viziunea sa mitic-metafizica, fapt ilustrat
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de omniprezenta determinativului sfdnt, atribuit tuturor elementelor naturii: luna, soarele, stelele, raza, pamdn-
tul, teiul, izvoarele, marea, iubirea, mormdntul mamei etc.

Spre deosebire de Eminescu, care va ilustra ulterior o viziune a rupturii ontologice, Grigore Vieru va tinde
constant si (re)instaureze un univers armonios. Insemne ale sacralitatii poarti, in creatia viereana, copildria, ca
spatiu paradisiac; satul, investit cu valente mitice/metafizice si favorizand alunecarea in vesnicie; casa parin-
teascd, circumscrisa simbolisticii ,,centrului” (,,zona sacrului prin excelentd”, dupa Mircea Eliade [6, p.23] si
avand statut de axis mundi pentru fiinta viereand; mama, ca principiu intemeietor al fiintei si al Universului;
iubirea, echivalenta cu fiintarea si conferindu-i acesteia sens (Fiindca iubesc); limba/creatia, ca rostire sacra
a fiintei etc. Re-sacralizarea lumii isi revendica, astfel, o valoare ontologica, exprimand nostalgia Fiintei si
asipratia de a restitui armonia si puritatea lumii, In consens cu teza lui Vasile Tonoiu ca ,,pentru omul religios
revelatia spatiului sacru are o valoare existentiala” [4, p.336].

Universul cu coordonate sacre edificat de poetul Grigore Vieru este tutelat de prezenta mamei, arhetip
ontologic fundamental ce sugereaza geneza fiintei si a intregului cosmos, constituind insasi ,,ratiunea de a fi
a Universului” (Mihai Cimpoi): ,,Mama, / Tu esti patria mea!”. La nivel inconstient, eul vierean revendica in
fiinta mamei starea paradisiaca, prefiintiald, care, la Eminescu, este proiectata in ipostaza, mai generala, a
feminitatii, cu statut de ,,gemene” (jumatate), apta a asigura ravnita reintregire a fiintei si revelatia unitatii pri-
mordiale. Viziunea este in concordanta cu manifestarile ,,ontologiei arhaice”, caci, potrivit lui Mircea Eliade,
,riturile matrimoniale au si ele un model divin i casatoria umana reproduce o hierogamie, cu deosebire uniunea
Cerului cu Pamantul” [6, p.28]. Corelatia dintre cele doua principii feminine (mama si iubita), ce mediaza
relatia cu Absolutul (conturatd in textul eminescian O, mama), este reiterata si in creatia lui Vieru (,,Pe drum
alb, inzapezit, / Pleacd mama. / Pe drum verde, inverzit, / Vine draga”), criticul Mihai Cimpoi subliniind, in
ordinea data, cd ,,aspiratia spre trdirea materna sau cea erotica plina tradeaza o eminesciand aspiratie spre
absolut [5, p.135].

Surprindem, de asemenea, esenta metafizica a iubirii in creatia celor doi autori, Investitd cu valoare onto-
logica, revelatorie a fiintei, asa cum sugereaza Luceafarul eminescian sau viereanul Fiindca iubesc (poem ce
contine ,,nexul cauzal al lirismului lui Vieru”, céci ,, «a iubi» inseamna, de fapt, «a fiinta», iar «a te exprimay
e echivalent cu «a trai» intru fiinta” [5, p.71]), dar si cu functie (re)intemeietoare, intrucat reface mitul genezei,
(re)instaurand unitatea primordiald, prefiintiald (,,Doud inimi cand se-mbind, / Cand confund pe tu cu eu, / E
lumina din lumind, / Dumnezeu din Dumnezeu”; la Vieru ,,ingroapa-ma-n lumina / ochilor tai, / femeie de pe
urmd, / femeia mea dintdi”. Cdnd). In acelasi context, pierderea/neimplinirea iubirii provoaci sfasierea fiintei,
instituind o tensiune ontologica de esenta tragica (Floare albastra de Eminescu si Padure, verde padure de
Grigore Vieru s.a.).

Sorgintea arhaica se resimte si in viziunea celor doi scriitori asupra mortii, ca predestinare ontica, trans-
cendere spre unitatea cosmicd, care genereaza resemnarea mioriticd din Mai am un singur dor de Eminescu
sau Metafora de Grigore Vieru (,,Si nu exista moarte!/ Pur si simplu cad frunzele/ Spre a ne vedea mai bine/
Cand suntem departe”). Acest comportament specific omului primitiv (constant la Vieru, substituit la Eminescu
de o atitudine nihilistd, de esentd modernd) are un sens revelator, fiind ,,regizat, cum sustine Mircea Eliade,
de credinta intr-0 realitate absoluta ce se opune lumii profane a «irealitatilor» (ea este «irealul» prin excelenta,
increatul, inexistentul: neantul)” [6, p.90]. Ideea o atestam atat in creatia eminesciana (,,caci eterna-i numai
moartea / ce-i viatd-i trecator”. Memento mori), cat si in cea vierean (,,Te-ai scufundat / In vesnicie”. Litanii
pentru orga).

Aceastd atitudine existentiald nu exclude insa suferinta si sentimentul tragic, alimentat de thanaticul ame-
nintator si devastator, care distruge coerenta fiintei si a lumii (Mortua est! de Eminescu, Litanii pentru orga
de Vieru). In interpretarea criticului Mihai Cimpoi, eul vierean ,,este profund marcat si de o puternica con-
stiintd a tragicului”, dar totusi nelinistea acestuia nu este una ,,metafizica, ci psihologica, profund sufleteasca”
[5, p.28]. Daca miza suprema a ,,omului eminescian” (sintagma lui Mihai Cimpoi) este revelarea unui sens al
vietii si al mortii, prin asumarea unei constiinte tragice manifestate ca act de gandire (,,Ca s-explic a ta fiinta
de gandiri am pus popoare”. Memento mori), atunci ,,omul vierean” se situeaza (cu unele exceptii, atestate
in Litanii pentru orgd) mai aproape de viziunea arhaica, care presupune a accepta si a ,,suportd” suferinta
,pentru ca nu este absurda” [6, p.98], ci are un sens ontologic inscris in insasi conditia de a fi. Astfel, ,,omul
eminescian” §i cel vierean penduleaza intre doua ipostaze: pe de o parte, asumarea congtienta, interiorizata a
conditiei de a fi sub semnul limitei si al mortii (specifica spiritul modern), pe de alta parte, tentativa de a se
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sustrage duratei, ,,istoriei” (in spiritul comportamentului arhaic), prin repetarea unor gesturi arhetipale care 1i
proiecteaza in illo tempore.

In consens cu presupozitia despre existenta unui eminescianism de sorginte arhetipala in creatia lui Grigore
Vieru, generat de amprenta latentd a ,,ontologiei arhaice” (,,matricei stilistice”, in termeni blagieni), confluen-
tele la nivelul structurii imaginarului si a configurarii spatiului poetic pot fi explicate si prin rezonanta ,,orizon-
tului spatial al incongtientului” care sta, potrivit lui Lucian Blaga, ,,la baza asa-zisului sentiment spatial spe-
cific al unei culturi sau al unui complex de creatii spirituale, individuale ori colective” si ,,poate dobéandi rolul
de factor determinant pentru structura stilisticd” a acestora [3, p.64, 163]. In ordinea dati, filosoful roman
postuleazi doua concepte care definesc cadrul inconstient al existentei romanului: ,,spatiul mioritic”, ca ,,spatiu-
matrice, inalt si indefinit ondulat, si inzestrat cu specifice accente ale unui anume sentiment al destinului” [3,
p.165], si ,,geografie mitologica” prin care desemneaza coordonatele simbolice ale satului arhaic (,,situat in
centrul lumii” si prelungindu-se ,,in mit”), dar definitoriu pentru un intreg spatiu autohton investit cu valoare
sacra, arhetipala. Cum sustine si exegetul George Popa, spatiul constituie pentru roman o componenta intrin-
seca a fiintarii sale, devenind, ,,printr-un proces de transsubstantiere psihica”, ,,orizont al sufletului”, ,,un ele-
ment indisolubil al conditiei de a fi” [9, p.39]. ,,Sentimentul spatiului”, ce caracterizeaza sufletul roméanesc,
determind configurarea unei geografii spirituale, cu valente mitice, care genereaza filiatii la nivel de imaginar
in creatia scriitorilor romani.

Exponent al acestei ,,geografii mitologice” (ca si precursorul Mihai Eminescu), poetul Grigore Vieru rele-
va in expresie lirica o relatie particulara cu elementele ei, fapt ce asigura dialogul semnificatiilor simbolice in
creatia celor doi autori. Poezia viereana include un spectru larg de repere spatiale ce definesc topografia mito-
logica autohtond, scriitorul contemporan reiterand si redimensionand valentele lor poetico-filosofice consa-
crate atat de creatia populara, cit si de cea eminesciand, intr-o simbioza originald din care nu lipsesc conota-
tiile poetice vierene. Relevanta este imaginea simbolicd a codrului vierean in care se impletesc sugestii reven-
dicate din ambele surse — spatiu primordial care conserva timpul mitic; topos magic, care asigura derealiza-
rea, transformand visul in realitate si realitatea in vis; spatiu al permanentei si rezistentei in fata timpului;
liman al linistii i singuratatii; martor si ocrotitor al cuplului de indragostiti —, devenind o prezenta cvasimi-
tica cu valoare protectoare (,,Ma rog de tine, codru - / Caci anii tai tot fi-vor / Cuprinde-i cald fiinta / Si-0
apara de vifor”) sau initiatica (ca spatiu al cautarii iubirii si al sinelui: ,,Draga i-a fugit cu altul. / S-a ascuns
in codru. UUU! / El a smuls padurea toata, / insi n-a gisit-o, nu”) etc.
viziune si asupra unui alt element constitutiv al toposului mitopoetic eminescian si vierean — izvorul. Simbol
al inceputurilor, al permanentei §i germinarii continue in plan ontologic si creator, el reprezinta ,,0 paradigma
a eternitatii eminesciene” [9, p. 279], pastrand aceleasi valente si In creatia viereana (,,Toate se schimba in
viata, / Numai izvorul nu”), unde sugereaza primordialul, forta germinativa a universului (,,La munte izvorul /
Din cer izvoraste. / Ca sufletul mamei, / Ca sfantul ei grai”) si eternizarea fiintei (,,Si eu in / Adancu-i cel
rodnic / Ca-n lumina ochilor tdi / Fard de moarte ma vad”. Poem in munti). Consubstantialitatea (de esenta
folclorica si eminesciand) cu natura este redat si in creatia poetului contemporan (,,M-am amestecat cu dorul /
Ca sangele cu izvorul. / M-am amestecat cu tine / Ca ce trece cu ce vine”), unde izvorul sugereaza aspiratia
de implinire a fiintei prin iubire, iar ,,amestecul” este ,,0 revelatie, ¢ un act de constiinta” [10, p.58].

Emblematica, 1n poezia lui Eminescu si Vieru, este si imaginea arborelui cu valente sacre (teiul, salcamul
etc.), dezvoltare simbolica a arhetipului consacrat ,,Arborele Cosmic”, circumscris de Mircea Eliade ,,simbo-
lismului Centrului”, prin faptul ca ,,sustine ca o axa cele trei lumi” — Cerul, Pamantul si Infernul [11, p.54],
dobandind, prin urmare, un sens ontologic. Atributele sacralitatii si statutul de axis mundi al arborelui, reven-
dicate din ,,ontologia arhaica” si redimensionate in lirica eminesciana — unde se conjuga cu experienta initiatica
(,,Aldturi teiul sfant mi se deschide”. Fiind bdiet paduri cutreieram), cu valoarea ontologica a iubirii (in lirica
eroticd), cu experienta thanatica (in poezia O, mamad) etc. —, se regasesc si in universul liric vierean, arborele
sacru (teiul) fiind un element al spatiului in care se desfasoarad ceremonialul iubirii (,,Sub un tei ce infloreste /
Ea, frumoasa, ma priveste”. Femeia, teiul), dar si un axis mundi in ,,topografia miticd a universului” (sintagma
loanei Em. Petrescu [7, p.46]).

Dialogul poetic instituit de Grigore Vieru cu ,,geografia mitologica” romaneasca este determinat si de
criza identitara cu care se confrunta omul si poetul Grigore Vieru, caci, asa cum sustine Lucian Boia (Istorie
§i mit in congtiinta romdneascad), ,,mitologia de ordin geografic” este in corelatie directd cu arhetipul esential
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al unitatii nationale: ,,daca natiunile sunt predestinate, atunci trebuie sa existe si o predestinare geografica, un
spatiu bine definit, jalonat de frontiere evidente, care le-ar fi dintotdeauna rezervat” [12, p.218]. Cercetatorul
relevd, la acest capitol, existenta unor figuri-cheie ale imaginarului geografic romanesc: Dunarea, Nistrul,
Tisa, Carpatii, concluzionand ca, ,,in varianta romaneasca, muntii unesc, iar fluviile despart” [12, p.219].
Astfel, se explica reiterarea constanta, in poezia viereana, a unei triiri dramatice a experientei limitei/marginii,
precum si raportarea la Centru, ca reper al culturii si identitatii nationale (,,Din Basarabia va scriu, / Dulci
frati de dincolo de Prut. / V& scriu cum pot si prea tarziu, / Mi-e dor de voi si va sarut”. Scrisoare din Basa-
rabia); precum si osmoza cu matricea, ca asumare a destinului etnic si fiintial (,,Si sint dat si locului/ Ca
lumina — focului”. Doina).

Deschiderea celor doi creatori romani spre ,,ontologia arhaicd” (tdinuind un model fiintial originar si o
spiritualitate organicd) are o valoare compensativa, complinind criza realului si favorizand identificarea unor
repere ontologice si poetice necesare pentru a institui un sens de a fi in lume a fiintei.

Senzatia de ,,revenire a precursorului” (Eminescu) resimtitd in opera poetului contemporan este sustinuta
si de armonia muzicald, similieminesciana, cu tot registrul de semnificatii pe care aceasta le implica, intrucat
»~forma unui vers induce (...) un ritm specific al reprezentarilor” [13, p.121]). Stiind ca armonia, ca marca a
eminescianismului, este circumscrisa tentatiei eului creator de a reinstitui prin limbaj poetic armonia cosmica
si unitatea primordiald a fiintei cu Lumea, fiind alimentatd de adancurile subconstientului creator (George
Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu), de ,,muzica sferelor” (loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmo-
logice si viziune poetica, 1978), de reminiscentele mitului orfic, care strabat intreaga creatie a poetului (fapt
accentuat de Zoe Dumitrescu-Busulenga in Eminescu, culturd si creatie, de Ton Itu in Orfismul eminescian,
de George Lates in Mihai Eminescu — orfism si gnomism etc.) —, putem admite ca filiatiile dintre poezia emi-
nesciana si viereana se revendicd din acea zona a tensiunilor lirice §i a viziunilor poetice asemanatoare, a
modului de asumare a limbajului de catre eul creator.

Alaturi de ,,ontologia arhaica” si ,,orizontul spatial al inconstientului”, cu impact asupra imaginarului si
viziunii celor doi poeti romani, valoare modelizanta are si spatiul sacru al Logosului romdnesc, iar in sens
larg spatiul Logosului in general, marii creatori din toate timpurile asumandu-si puterea creatoare/transfi-
guratoare a cuvantului (revelator al fiingei), pentru a dezvalui interogatiile existentiale si raporturile fiintei
(implicit ale instantei creatoare) cu Universul. In acelasi context, se cere subliniat faptul (demonstrat de mai
multi exegeti, intre care Dumitru Irimia) c&, in spatiul romanesc, constiinta valorii ontologice a limbajului
poetic se afirmd odatd cu Eminescu, scriitorul avand meritul de a fi infiintat limbajul poetic romanesc, ca
»sistem de semnificare autonom” care ,transcende limba romana fenomenala (expresie a verbalizarii lumii
fenomenale) si recupereaza stratul ei semantic de adancime, acolo unde este adapostita si uitata de limba de
comunicare neutra perceperea originard a lumii” [14, p.36]. Opinia cercetatorului iesean este confirmata de
preferinta lui Eminescu pentru cuvantul arhaic, cu o potentialitate semantica latenta, depozitar al vietii spiri-
tuale si ilustrand mai pregnant identitatea nationald (,,Dar o adevarata literatura trainica, care sa ne placa
noua si sa fie originald pentru altii, nu se poate Intemeia decat pe graiul viu al poporului nostru, pe traditiile,
obiceiurile si istoria lui, pe geniul sau”).

Optiunea eminesciand, desi orientatd spre revigorarea stratutului arhaic al limbii si ,,convertirea” lui in
limbaj poetic, 1si revendica totusi o valoare moderna, relevand, pe de o parte, ,,constiinta crizei moderne” a
limbajului, care ,,decurge, asa cum sustine Adrian Marino, din recunoasterea caracterului sau polisemantic,
profund ambiguu” [15, p.97-98], iar, pe de altd parte, tentativa de a depasi ,,criza”, prin adoptarea, succesiva,
a celor doua atitudini complementare pe care le implica: ,,nostalgia” dupa limbajul din epocile de gandire
mitica (,,lume ce gandea in basme §i vorbea in poezii” — Venere si Madona) si ,,revolta” Tmpotriva limba-
jului, asumandu-si ,,lupta” cu acesta (,,sa-ncercim in lupta dreaptd / A turna in forma noua limba veche
si-nteleapta?” — Scrisoarea Il). Prin acest efort creator si recuperator, poetul inscrie, potrivit lui Dumitru
Irimia, ,,5ub semnul universalitatii si al sacrului, identitatea cea adevaratd a fiintei profunde a poporului pe
care 1l reprezinta si cdruia i-a consolidat la nivelul cel mai inalt constiinta si demnitatea nationala” [14, p.29],
iar, in consecintd, coordonatele poetice instituite de Eminescu devin emblematice si definitorii pentru intrea-
ga evolutie a poeticitatii romanesti, fapt recunoscut atat de critici, cat si de creatorii de mai tarziu: ,,Mihai
Eminescu este cel care ne-a pus in constiintd saimanta limbii nationale de la care toti ne tragem” (Nichita
Stanescu).
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Revendicandu-se din ,,samanta” poetica eminesciand, Grigore Vieru are atat constiinta valorii ontologice
a limbii (si a limbajului poetic), céat si a rolului exercitat de Eminescu in afirmarea acestora: ,,0, graiule!
Oglinda in care, ca o vie si rosie frunza, se vede sufletul nostru, cel necunten vibrand, la fel ca si flacara gan-
dirii noastre contopitd aproape cu cea a frunzei de purpur!... Miscatoare fereastra-n Univers prin care razbate
spre noi muzica sferelor de sus, tulburatoarea mireasma de tei, fereastra pe care Eminescu pare s o fi uitat
deschisa pentru vecii ca pe inima sa!” (Grigore Vieru. Prefata la volumul Taina care ma apara).

In consens cu idealul eminescian (circumscris poeticii vizionare si ,,modelului cosmologic platonician™)
de a recupera, prin poezie, esenta originara a limbajului si de a institui prin intremediul lui un univers sub
semnul armoniei, poetul contemporan ilustreaza predilectia pentru cuvantul arhaic, ce sedimenteaza sensuri
mitice exemplare pentru fiinta romaneasca, idee confirmata, de pe pozitii exegetice, de Mihai Cimpoi, care il
defineste pe Vieru ca ,,un poet al originaritatii, al originaritatii limbii constituite din cuvinte-arhetipuri” [5,
p. 8], si de Theodor Codreanu, care vorbeste, pe urmele cercetdtorului basarabean, despre un ,,hermetism al
arhetipurilor” (subl. Th.C.) in creatia viereana [10, p.80].

Intoarcerea spre primordialitatea limbajului poetic (ilustratd de Eminescu si Vieru) se cere corelatd si cu
viziunea orfica, in sensul in care spiritul creator ravneste (re)instaurarea armoniei lumii prin limbaj poetic
(ca simbioza intre Logos si Melos). Vorbim, astfel, despre o prezentda implicita a orfismului in sensibilitatea
eminesciand §i viereana (ca temei al afinitatilor de viziune in creatia acestora), care nu trebuie confundata
(desi coexista) cu referinte explicite la arhetipul orfic (arhetip ,,cultural” in tipologia operata de Corin Braga,
minvariant artistic”, ,,model recurent”, ,,topos sau locus” [16, p.249]). Desi in creatia celor doi autori sunt
suficiente actualizari ale schemei mitice a lui Orfeu, subsumate temei creatiei si a destinului creator, viziunii
asupra iubirii i a mortii etc., nu trebuie neglijate reflexele orfismului in textura lirica a celor doi poeti, con-
ceptul (investit cu valente religioase, filosofice si literare) avand in plan poetic cateva semne definitorii:
Hlirism pur” [17, p.50], ,,armonie poetica” si ,,cantabilitate a versului” [18, p.89]. Acestea din urma nu sunt
determinate de structura armonioasa a versurilor, ci se manifesta, cum opineaza pertinent Margareta Curtescu,
»in profunzimile textului, la nivelul subiacent al cuvantului, ale carui functii ordonatoare se rezuma la armo-
nizare §i construire” [17, p.52].

Astfel, orfismul defineste o viziune ordonatoare asupra universului, ca temei pentru crearea unui univers
poetic sub semnul sacralitatii si al armoniei originare, cuvantul poetic (asociat frecvent in creatia celor doi
autori cu cdntullcdntecul) incercand sa capteze si sa reproducd esenta muzicala a cosmosului (,,muzica sfere-
lor”), refacand, astfel, legatura dintre Eu si Univers. Evident, in opera eminesciand viziunea orficd este in
corelatie cu ,,modelul cosmologic platonician” (Ioana Em. Petrescu), ca model poetic si ontologic ,,adoptiv”
ce contureazd armonia cosmica si consubstantialitatea fiintei cu Universul. Semnificativa in acest sens este
mutatia semnalatd de cercetatorul Dumitru Irimia in creatia lui Eminescu: de la ,,cdntec-metafora a creatiei
poetice, pe linia cantaretului aed si/sau a poeticii reflectarii” la ,,a cdnta/cdntec — expresie a armoniei muzi-
cale — principiu al limbajului poetic in functie ontologica, prin asumarea in complementaritate a conditiei
limbajului mitic” [14, p.360], care pune in evidenta orfismul de fond al operei eminesciene, corelat cu viziu-
nea ontopoetica (raportul fiintei cu Lumea si raportul creatorului cu limbajul).

Ca si in opera lui Eminescu, unde termenii cdntec, cantare, cant, a canta definesc mitopoetica din prima
etapa de creatie, relevand consubstantialitatea dintre limbaj poetic si cdntare (,,Voit-am a mea limba si fie ca
un rau / D-eternd mangaiere... si bland sa fie cantu-i”. Icoand si privaz), universul poetic vierean este dominant
de cantec (regasit, explicit, intr-un larg repertoriu de texte: Cantecul mamei, Cantec de leagan pentru mama,
Alt cantec, Cantec de dragoste, Cantec pentru femeie, Cantarea copilariei, Cantecul s.a), ca expresie a vizi-
unii armonioase asupra Universului si liant ce favorizeaza comunicarea eului cu acesta. Orfismul vierean isi
revendica aceeasi valoare compensativa, poetul contemporan (confruntat cu o serie de rupturi: etnica, cul-
tuala, ontologicd) proiectand un spatiu al intimitatii securizante si ravnind, ca si precursorul, (re)instaurarea
armoniei organice a fiintei cu Lumea.

Prin cdntec este marturisita relatia cu primordialul (,,Mai caut si azi anii copiliriei / Intr-un cantec frumos.
/ Cu cine oare, / Cu cine oare / S-a jucat Dumnezeu / In copiliria Sa?!”), esenta orfica a lumii si a propriei
fiinte creatoare (,,Locuiesc la marginea / Unui cantec”), consubstantialitatea cu fiinta iubita (,,Glasul sangelui
meu / cu glasul sangelui tau nuntind / Alcatuiesc cintarea cea mai mareatd” — Cdntec de iubire), dorinta de a
integra prin incantatie fiinfa mamei in cosmosul armonios (,,Usoara, maica, usoara / C-ai putea sa mergi cal-
cand / Pe semintele ce zboari / Intre ceruri si pamant” — Faptura mamei), idealul reintregirii neamului (,,Se
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aud pasii copiilor / De pe malul cel stang al Prutului / Duduind desculti / Pe podul de aur / Al Cantecului tau” —
Cdntecul), dainuirea fiintei nationale (,,Cata Tara e-n cantecul tau, / Atata vom trdi” — Focul), dorul de moarte
ca intuitie superioard a revenirii la originar (,,Prin mine un cantec de dor / A trecut chiar acu. / Eu am tara
unde sd mor, / Tu nu, tu nu” — Prin mine, un cdntec) si chiar relatia cu Divinitatea (,,Te caut, Doamne, de-0
viata. / De-o viatd / Caut fiinta Ta. Nu stiam / Ca salasluiesti / In cantecul nostru” — Te caut, Doamne).

Constituind ,,0 forma esentiala de reprezentare orfica” [Margareta Curtescu, p.85], cantecul poetic (vierean)
tinde sa surprinda, la fel ca in poezia populara sau cea eminesciana, ritmurile armonioase, muzicale ale naturii.
El reprezinta, prin urmare, un corespondent al limbajului/muzicii Universului, in timp ce poetiii ,,sunt copiii
naturii” (Grigore Vieru). Semnalam, in acest sens, ,,convertirea launtrica a lumii din afara” [19, p.10] invo-
catd de George Popa cu referire la creatia lui Eminescu, dar valabila si pentru lirica lui Grigore Vieru, caci
miscarea armonioasd a naturii vierene este purtatoare de fior interior, devenind, ca si la precursor, substanta
sufleteasca: ,,Curand / Va rasari soarele / Gol, rourat. / Spice I-or inveli, / Ramuri 1-or coperi. / Curand / Va
asfinti soarele / Si va avea indureratul / Meu chip. Ape il vor sorbi, / Pamantul 1-or coperi” (Ce tdandara esti!).

In creatia ambilor scriitori, cantecul (expresie a actului creator de sorginte transcedentald) isi revendica
si o valoare ordonatoare, instaurand un Cosmos armonios in locul Haosului: ,,Nu existd granita / Prin care
Cantecul / Nu ar putea sa razbata, / Cantecul tau care este / O razbunare a frumusetii pe uratenie” (Cdntecul).
La Eminescu, aceasta valenta a cantecului/poeziei este figuratd in Epigonii, unde predecesorii (situati intr-un
spatiu orfic dominat de ,,rauri de cantari”) au reusit sa creeze, prin forta Intemeietoare a Logosului, ,,0 lume
noua pe-asta lume de noroi”.

Edificarea unui univers sub semnul cantecului implica raportarea eului la sine ca instanta creatoare. Drept
consecintd, viziunii mitice, armonioase a eului vierean asupra Universului {i corespunde ipostaza poetului-
cantaret din poezia Logosul si muzica (corespondentul bardului eminescian din Ondina sau a Poetului din
Odin si Poetul), constient de propriul statut creator (,,Eu, Doamne, lucruri / Stiu ca n-am facut prea multe. /
De Tine am / Tot rezemat cuvintele”) si de misiunea sa — cea de a descinde intr-un spatiu mito-poetic de
esentd arhaica/orfica (,,din muzica / Si din stravechi cuvinte”), pentru a (re)descoperi armonia, sacralitatea si
misterul Logosului (,,Le-am invatat ticerea Ta / Sa o asculte / Si-asupra tainelor / Sa nu ridice bata”) si a-i
restitui puritatea inefabild, muzicala (,,Si plansera de bucurie / Cand aflara / Ca sunt cuvinte roméanesti / Si
pot sa cante”). Astfel, eul creator vierean recupereaza, in spirit eminescian, esenta originara a limbii prin inter-
mediul limbajului poetic, generand acea ,,simplitate” revelatorie a poeziei.

Atestam in creatia celor doi autori si 0 asumare constientd a statutului orfic, proclamat de romantici ca
,arhetip al poetului dintotdeauna” [18, p.86]. In opera lui Eminescu acesta este conturat prin doui ipostaze:
instan{a creatoare inzestrata cu har ordonator si tribun/profet al neamului care ,,desteapta” spiritele. Acestea
sunt definite de exegeza in opozitie — Margareta Curtescu le considera ,,aproape antitetice” [17, p.66], iar
Dumitru Irimia semnaleaza un dialog ,,tensionat” intre cele doua manifestari ale fiintei poetice eminesciene:
,»(1) poetul — voce a propriului neam, «profet al luminii», in interiorul relatiei poet-fiinta nationala, si (2)
poetul orfic, in interiorul relatiei fiinta umana (creatoare) — Fiinta lumii” [14, p.88].

Revendicate din insusi nucleul mitului orfic, in care eroul apare ca , fiintd superioard, dotatd cu har divin
ordonator, si om bdntuit de pasiuni, subordonat destinului” [17, p.47], ipostazele mentionate sunt, mai de-
graba, complementare (atat la Eminescu, cét si la Vieru), in contextul in care imaginea poetului este conceputa
de ambii creatori ca fiind circumscrisa, deopotriva, trairii tensionate a dramei fiintiale si istorice, asa cum
sugereaza figura simbolica a lui Muresanu din Epigonii (,,Cheama piatra sd invie ca si miticul poet /.../ Preot
desteptirii noastre, semnelor vremii profet”) sau ,,alcdtuirea” emblematicd a poetului in viziune viereana
(,,Ciudata-alcatuire — / Tribunul si ascetul — / Acest, ah, duh al vietii / Ce 1l numim poetul. / El are-un fel de
harpa / Cu strune luminoase / Din raza diminetii / $i din stribune oase”). Ca urmare, poezia devine atat un
act revelator al fiintei (,,rostire esentiald, adica sacra, a fiintei”, cum afirma Mihai Cimpoi cu referire la Vieru
[5, p.153]), cat si substanta ordonatoare, reinstauratoare de echilibru (inclusiv in plan istoric), constituind un
Spatiu al existentei orfice prin excelentd si insasi ratiunea de a fi a creatorului (,,De fapt, /nici nu sunt om, / ci
pur si simplu /poezie...”).

In concluzie, putem afirma ci existenta unui fond imaginar latent si impactul ,,orizontului spatial incon-
stient” au determinat actualizarea/resemantizarea, in opera lui Grigore Vieru, a unui inventar de elemente
spatiale definitorii pentru spiritualitatea romaneasca, dar consacrate poetic de Eminescu (ceea ce creeaza
»senzatia de revenire a precursorului”), care nu afecteaza insa individualitatea universui poetic vierean — unul

57



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2016, nr.10(100)

Seria “Sliinle umanistice” ISSN 1811-2668 [SSN online 2345-1009 p.al-58

al simplitatii primare si al intimitatii securizante, deschis spre cosmic/eternitate/absolut. In acelasi timp,
orfismul de fond al liricii celor doi autori constituie un temei al afinitatilor de viziune privind raportul fiintei
cu Lumea si a creatorului cu limbajul. Reusind sa surprindd zone si intuitii mabisale, sd proiecteze universuri
sub semnul armoniei, creatia celor doi autori exercitd o puternica de fascinatie asupra cititorului, care
defineste inefabilul marii poezii dintotdeauna.
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