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Fiecare dintre culori, de-a lungul existentei umane, s-a acoperit de semnificatii care, in timp, fie s-au confirmat i
consolidat, fie au evoluat, de multe ori spre sensuri surprinzatoare si total neasteptate, in conformitate cu evolutia mora-
vurilor, a tehnologiilor sau a evenimentelor istorice, obtinand conotatii noi. Cercetatorul francez Michel Pastoureau
afirma ca o culoare poate fi analizata plenar doar opunand-o uneia sau mai multor culori. La fel, atestdim puternice
mutatii cromatice medievale, in urma cérora de la trei culori de baza (alb, negru, rosu) s-a ajuns la sase (alb, rosu, negru,
verde, galben, albastru). Astfel, odata cu noile epoci ale civilizatiei umane sunt lansate si noi faze in istoria culorilor.

Cuvinte-cheie: evolutie, mutatie cromaticd, valoare simbolicd, simbolismul culorilor, fapt de societate, contrapunere,
pol cromatic, heraldica literara.

DIALOGUE OF CHROMATIC CULTURES: EVOLUTIONS IN TIME AND SPACE

Each of the colors, along the human existence, has obtained significances that, in time, have been confirmed and
strengthened, or have evolved, often to surprising and totally unexpected meanings, in accordance with the customs,
technologies or historical events evolution, getting new connotations. The French researcher Michel Pastoureau affirms
that a color can be fully analyzed only by opposition to one or more colors. We also note strong medieval chromatic
mutations, after which the three basic colors (white, black, red) have become six (white, red, black, green, yellow, blue).
Thus, with the new epochs of human civilization are also initiated new phases in colors history.

Keywords: evolution, chromatic mutation, symbolic value, colors symbolism, society fact, contraposition, chromatic
pole, literary heraldry.

Culoarea, in general si in particular, poseda simbolica sa, aceasta constand in partea luminoasa a lucrurilor
(si aici calificativul ,,lJuminoasa” este folosit in sens primar, adica fizic, si nu metaforic). Fiecare dintre culori,
de-a lungul existentei umane, dar mai ales in epocile marcate de explozii ale spiritului creator, s-a acoperit de
semnificatii care, in timp, fie s-au confirmat si consolidat, fie au evoluat, de multe ori spre sensuri surprin-
zatoare si total neasteptate, in conformitate cu evolutia moravurilor, a tehnologiilor sau a evenimentelor istorice,
obtinand conotatii noi. Abordate in calitate de simboluri, culorile creeaza sisteme susceptibile sa desemneze,
sd semnifice si sd exercite o influentd concreta, palpabild asupra fenomenelor si proceselor istorice, sociologice,
psihologice, stilistice.

Astfel, se poate vorbi despre un simbolism generalizat al culorilor, chiar daca fiecare tip de cultura sau
civilizatie conserva o anumita traditie a sensurilor coloristice. De reguld, valorile simbolice atribuite culorilor
sunt notiuni abstracte: gelozie, tradare, dragoste, pasiune, puritate, sinceritate etc. [1, p.24-28]. Simbolistica
unei culori poate fi marcata de un spectru extins de semnificatii, variind, ca in cazul culorii albe, de exemplu,
de la moarte (in Orient, acest determinant acromatic este culoarea doliului) pani la renastere (in culturile
europene albul semnificd puritatea de inceput, imaculatul initial). in studiul sau Negru: istoria unei culori,
savantul francez Michel Pastoureau motiveaza scrierea a doar doua lucrari, si nu a mai multor, dedicate unor
singure culori: Negru si Albastru, prin faptul cé ,,0 culoare nu vine niciodata singuri; ea capata un sens, func-
tioneaza plenar din punct de vedere social, artistic si simbolic doar cu o conditie — sa fie asociatd sau contra-
pusa unei/unor alte culori” [2, p.11]. In mod evident, in aceste doud opere cercetitorul analizeaza istoricul nu
doar al culorii negre si al culorii albastre, ci al tuturor culorilor spectrului, trasand paralele si realizand asociatii
cu aceste doud. Astfel, el delimiteaza sase culori ,,de bazd”: albul, rosul, negrul, verdele, galbenul si albastrul
si cinci culori de rang ,,secund”: griul, brunul, violetul, rozul si oranjul, precizand ca timp de trei secole albul
si negrul au fost considerate ,,non-culori”.

Pastoureau afirma ca la elaborarea ambelor studii a intdmpinat trei tipuri de dificultati:

— de documentare: legate de patina timpului, adica realitatea istorica nu este doar cea care a fost in starea
sa primara, ci si aceea pe care timpul a slefuit-o;

— metodologice: vizeaza statutul si functionarea unei culori intr-o imagine, pe un obiect, intr-o opera de
artd; sunt probleme de ordin material, tehnic, chimic, iconografic, artistic, simbolic. Or, nicio imagine sau
opera de arta nu reproduce realitatea printr-o scrupuloasa exactitate colorata;
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— epistemologice: constau in faptul ca este imposibil sd se proiecteze asupra operelor de artd, imaginilor
si obiectelor produse de secolele trecute definitiile, conceptiile si clasamentele actuale ale culorii, ceea ce
poate genera pericolul anacronismului.

Aceste dificultati de triplu ordin pun in valoare relativismul cultural.

Pentru a clarifica problemele de ordin cromatic, autorul propune niste definitii sau caracteristici ale notiunii
de culoare in universalitatea sa: ,,Culoarea este un fapt de societate; (...) societatea este cea care ,,face” culoarea,
cea care-i da definitiile si semnificatiile, care-i construieste codurile si valorile. Problemele culorii sunt intot-
deauna probleme sociale”. Pe de altd parte, culoarea reprezinta un teren transdocumentar si transdisciplinar.
Astfel, o functie importanta a culorii este cea de a clasa, a marca, a proclama, a asocia sau a contrapune. Luand
drept exemplu negrul, cercetatorul constata ca, la origini, aceasta culoare le-a precedat pe toate celelalte
culori, fiind primordiala si avand un statut negativ de culoare vida si mortifera. Negrul este asociat simbolic
cu somnul, visele, angoasa, secretul, discordia, amaraciunea, batranetea, nenorocirea i, in final, cu moartea,
deci, In general, cu viata si destinul omului.

Dupa cum am mentionat anterior, o culoare poate fi analizata plenar doar opunand-0 uneia sau mai multor
culori: de exemplu, negrul este fecund si fertil, iar rosul reprezinta sterilitatea nisipului; focul este rosu, apa
este verde, aerul este alb, iar pamantul este negru. O opozitie cromatica se refera si la organizarea trifunctionala
a societatii medievale: albul este culoarea preotilor, rosul este cea a razboinicilor, iar negrul — cea a artizanilor
producatori. Exista referinte cromatice aproape in toate societatile, cele mai frecvent intalnite fiind urmatoarele:
focul si sangele sunt rosii, vegetatia este verde, lumina si ziua sunt albe, iar intunericul si noaptea sunt negre
[3, p.69]. Prin prisma ceremoniilor religioase, atestdam si aici o triada: albul este rezervat Pastelui, celor mai
solemne sarbatori; rosul este utilizat pentru sarbatorile apostolilor si ale martirilor; pe cand negrul apare in
prim-plan in perioadele de asteptare si suferinta. Asadar, aceste trei culori detin un puternic rol simbolic, care
se developeaza chiar si in trasaturile de caracter umane: alb — intelepciune, virtute; rosu — manie; negru — pacat.

Cat priveste textele literare, aici atestam, de asemenea, predominarea a trei culori, naratiunea axandu-se in
jurul acestor trei poli cromatici. in aceasta ordine de idei, in Evul Mediu atestim exitenta a doua sisteme: a
unei axe alb/negru si a unei triade alb/rosu/negru, care putea fi descompusa in trei subaxe: alb/negru, alb/rosu,
rosu/negru. Ne putem referi, in calitate de exemplu, la arhicunoscutul roman stendhalian ,,Rosu si Negru”, dar
si la mai putin celebrul ,,Rosu si Alb” de acelasi autor, care manifesta o predilectie deosebita pentru cuplurile
de culori, prezente in titlurile de romane (,,Roz si Verde” este un alt roman stendhalian cu titlu cromatic).

Pastoureau, in studiile sale despre culori, vorbeste despre puternicele mutatii cromatice medievale, In urma
carora de la trei culori de baza (alb, negru, rosu) s-a ajuns la sase (alb, rosu, negru, verde, galben, albastru).
Astfel, cele sapte pacate capitale erau asociate unei culori privilegiate: orgoliul, desfraul — rosu; invidia —
galben; licomia — verde; lenea — alb; mania si avaritia — negru. In textul Bibliei, negrul este considerat o
culoare malefica, diabolicd, reprezentand culoarea hainelor tuturor celor ce inretin cu diavolul raporturi de
afinitate. De altfel, toate culorile Inchise: brunul, griul, violetul si chiar albastrul, denumit ,,semi-negru”,
»subnegru”, aveau functia de a zugravi infernul si demonii acestuia. Fiarele si fiintele mitologice din cortegiul
diavolului au piele, blana sau pene intunecate, facand parte din fauna nocturna: pisica, ursul, tapul, mistretul,
lupul, corbul, bufnita, aspida, vasiliscul, dragonul, liliacul, satirul, centaurul, sirena. Un rol aparte — cel de
»culori din infern” — 1l avea combinatia negru/rosu, simbolizand tenebrele si flacarile iadului. O conotatie
negativa avea si culoarea verde, care semnifica o paloare nelinistitoare. De altfel, iIn mod surprinzator prin
prisma omului modern, pentru omul medieval verdele era ,,cea mai putin colorata” dintre culori, in timp ce
negrul si albul erau considerate culori in toatd puterea cuvantului.

Dupa anul 1000 a fost vehiculatd opinia, conform careia culoarea, ca si lumina, alungad bezna, fiind, deci,
o parte a divinitatii. Pornind de la ideea cum ca toate culorile se opun tenebrelor, se considera ca negrul nu
este o culoare. Astfel, este impusa o noua ordine a culorilor: albul, rosul si negrul nu mai sunt cele trei culori
de baza, pe prim-plan 1n viata sociald trecand albastrul, verdele si galbenul. Heraldica (lumea specifica a raz-
boiului, turnirului, cavaleriei), extinzandu-se asupra intregii societéti, este cea care reuseste si scoatd negrul
din paleta diavolului. Pentru blazon, negrul este o culoare ordinard, ca toate celelalte, fapt ce atenueaza
aspectele sale negative stereotipice si duce la o mare revalorizare a acestei culori. Este de subliniat faptul ca
primul gen de literaturd cu elemente ale simbolisticii cromatice sunt romanele cavaleresti, autorii acestora
inventand steme si blazoane pertinente ale personajelor, astfel luand nastere o heraldica literara. Codul culo-
rilor este, deci, recurent si semnificativ: astfel, un cavaler negru este un personaj de prim-plan (de ex., Tristan),
care 1si ascunde identitatea si este animat de cele mai bune intentii; un cavaler rosu este ostil eroului, fiind
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tradator sau nefast; un cavaler alb este de partea binelui, dand sfaturi intelepte; un cavaler verde este tanar,
recent consacrat, insolent, fiind cauza dezordinilor; cavalerii galbeni sau aurii sunt rari, iar cei albastri —
inexistenti [2, p.86-87].

In lucrarea Albastru: istoria unei culori, Pastoureau sustine ideea, conform cireia culoarea este un teren,
in care se intrepatrund problemele chimice, tehnice, materiale si profesionale cu cele sociale, ideologice,
emblematice §i simbolice [4, p.9]. Pe durata unui mileniu, culoarea albastra a avut un rol social si simbolic
neinsemnat 1n societdtile europene. Timp de multe milenii, vopsirea stofelor este mai ales o vopsire in rosu,
fapt ce denota intdietatea acestei culori din cele mai stravechi timpuri. Primele referinte la predilectia euro-
penilor pentru rosu dateaza de la sfarsitul mileniului al IV-lea inainte de Hristos. Din punct de vedere fizic,
rosul are cea mai mare putere de radiatie, fiind, in consecinta, cea mai socanta si iritanta culoare. Este, probabil,
si cea mai controversatd dintre culori, simbolizand viata, pasiune, ardere, iubire, dar si pericol, revoltad, ajun-
gandu-se pana la supremul sacrificiu. In limbile franceza, germani, englezi, rusa cuvantul ,,rosu” nu trimitea
la ideea de coloratie, ci la cea de bogitie, forta, prestigiu, frumusete, dragoste, moarte, sange, foc. Cat priveste
culoarea albastra, exista marturii referitoare doar la vopsirea in albastru si la pigmentii utilizati in acest scop:
drobusorul, indigoul, lapisul, azuritul. Albastrul mai este mentionat cu referintd la unele popoare antice.
Pentru egipteni, de exemplu, acesta este o culoare beneficd ce Indeparteaza fortele raului, fiind asociat, de
asemenea, riturilor funerare si mortii, pentru a proteja defunctul pe lumea cealaltd. in Grecia, albastrul este
mai putin valorizat, culorile dominante fiind rosul, negrul, galbenul/auriul, albul. Pana in prima jumatate a
secolului al Xll-lea, culoarea albastra este absenti din biserica si din cultul crestin, aici cea mai mare demni-
tate apartinand albului, care este, prin excelentd, culoarea pascala, a inocentei, puritatii, botezului, convertirii,
bucuriei, invierii, gloriei si vietii vesnice. Dupa anul 1000, textele privind simbolica religioasa a culorilor
devin mai numeroase. Obscura in imbracamintea unor personaje, catre anul 1000 culoarea se lumineaza, pana
cand in secolul al XII-lea este vorba despre un albastru senin si luminos, care face pereche cu rosul, totodata
concurand de multe ori cu acesta. Treptat, acest gen de albastru va deveni culoarea Cerurilor, a Fecioarei i a
regilor [4, p.52-53]. Incepand cu secolul al XII-lea, albastrul este considerat o culoare la modi, chiar cea mai
frumoasa, ocupand un loc dominant in creatia artistica: se observa o ascensiune a tonurilor albastre si Intunecate
(negru, gri, brun, violet, verde) in arta si icoane, simbolizdnd mahnire si doliu. Odata cu disparitia vechiului
sistem ternar alb-rosu-negru, este declansat mecanismul promovarii neasteptate a albastrului. Se modifica
conceptia despre calitatea culorii: o culoare frumoasa, scumpa si valorizanta trebuie sa fie densa, vie, lumi-
noasa, avand prioritate densitatea si saturatia asupra tonalitatii si coloratiei, astfel incét s-a ajuns la interzicerea
unor culori (de exemplu, rosul, albastrul, imprimeurile policrome) pentru anumite categorii sociale inferioare,
dar si pentru grupurile de indivizi care trebuie sa aiba o prezentd demna si rezervata, precum clericii, vaduvele
sau magistratii [5, p.37].

Asadar, culoarea servea drept semn distinctiv, emblema obligatorie, marca infailibild sau insemn discri-
minatoriu, care desemna categoriile de exclusi sau damnati: albul si negrul 1i vizau pe mizerabili si infirmi,
rosul — pe calai si prostituate, galbenul — pe sperjuri, eretici si evrei, verdele (singur sau in asociatie cu galbe-
nul) — pe muzicieni, jongleri, bufoni sau nebuni. Dupa cum se observa, albastrul nu era niciodata solicitat in
asemenea catalogdri, fiind liber, neutru si fara pericol. Schimbarea se produce 1n secolul al XV-lea, calificat
de catre Pastoureau drept ,;marele secol al culorii negre”, cand treptat negrul asimileaza culoarea albastra.

In lucrarea sa, cercetitorul francez mentioneazi ci valorizarea culorii albastre la inceputul epocii moderne
se manifesta In culturd, artd, vestimentatie si in viata cotidiana. Culorile considerate oneste sau morale sunt
albul, negrul, griul si albastrul. Paleta protestanti a exclus culorile vii, considerate drept dezonorante, precum
galbenul, rosul, rozul, portocaliul, aducand in prim-plan panze picturale sumbre, realizate in negru pe fundal
albastru deschis (culoarea cerului).

In secolul al XVIII-lea, in schimb, au loc descoperirile lui Newton si punerea in valoare a spectrului. Astfel,
rosul nu se mai situeaza la jumitate de cale intre alb si negru; verdele este recunoscut drept un amestec dintre
albastru si galben; se consolideazi notiunile de culori primare si complementare, calde si reci. In acelasi timp,
picta si de a pune 1n valoare culorile, pe cand adversarii lor afirmau ca desenul este mai nobil decét culorile,
acestea jenand privirea, abatand de la Adevar si Bine, fiind doar artificiu, falsitate, minciuna.

Odati cu teoria lui Newton referitoare la spectru, albul si negrul sunt excluse din universul culorilor, pozitia
centrala fiind ocupata de albastru si verde. Deci, functia culorii este, de acum incolo, de a clasa, de a distinge,
de a ierarhiza, de a pune in ordine privirea. In asa mod, descoperirea lui Newton este in armonie cu opiniile
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adeptilor intdietatii culorii asupra desenului, considerdndu-se ca doar culoarea poate da viata unor fiinte in
carne si oase. De acum 1nainte, trei culori o iau Inaintea altora: rosul, albastrul si galbenul, iar imprimarea
suprapusa a trei planse cu aceste culori duce la obtinerea tuturor celorlalte [6, p.42]. Astfel, universul culorilor
nu se mai construieste 1n jurul a sase culori de baza, ca in Evul Mediu sau Renastere, ci a trei, negrul, albul si
verdele fiind scoase definitiv din lumea culorilor, ceea ce are drept rezultat lansarea, odatd cu noile epoci ale
civilizatiei umane, si a unei noi faze in istoria culorilor.

Dialogul dintre om si culori, fiind, de fapt, un dialog dintre gandire si imagine, va continua atata timp, cat
civilizatia umana va cauta cu insistentd reflectia proprie in fenomenele lumii inconjuratoare, adicd vesnic,
cunoscand noi si neasteptate evolutii care, cu siguranta, 1si vor gasi expresia cristalizata si in operele literare.
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