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In lucrare ne-am propus si urmarim strategiile care definesc atat politetea negativa, cat si cea pozitiva in textele dra-
matice basarabene moderne. Vom analiza strategiile politetii la care apeleaza personajele din opera dramatica Plasatoa-
rele a autorului basarabean Constantin Cheianu.

Conceptul pragmatic de politete depaseste cu mult sfera intelegerii curente a acestui termen. in mod obisnuit, a fi
politicos Inseamna a respecta anumite norme de comportament care functioneaza prin traditie intr-o comunitate data.
Pragmatic, a fi politicos inseamna a tine in permanentd seama de celélalt, a avea sentimentul unei responsabilitati fata
de colocutor pe tot parcursul interactiunii verbale.

Fiind non-agresiva, politetea pozitiva functioneazi polar fati de politetea negativa. in timp ce politetea negativa
urmareste litotizarea comportamentelor nepoliticoase, politetea pozitiva realizeaza hiperbolizarea comportamentelor
politicoase si orizontalizarea relatiei interpersonale.
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STRATEGIES OF POLITENESS IN THE DRAMATIC BASARABEAN DISCUSSION

We intend to follow in our work the strategies that define both negative and positive politeness in modern Bessarabian
dramatical texts. We will analyze the strategies of politeness used by the dramatical work Plasatoarele, by the Bessarabian
author Constantin Cheianu, who formed the proper working corpus.

The pragmatic concept of politeness far exceeds the sphere of the current understanding of this term. Typically
being polite means to comply with certain rules of behavior that traditionally operate in a given community. The
pragmatic concept of politeness exceeds far beyond current understanding of the term. Pragmatic, being polite is to
always keep in mind the other, to have a sense of responsibility to colocutor round of verbal interaction.

Being non-aggressive, positive politeness works polarly toward negative politeness, while negative politeness pursues
the litholization of unpolitical behaviors, positive politeness leads to hyperbolism of polite behaviors and guides the
interpersonal relationship.

Keywords: negative politeness, positive politeness, pragmatics, strategies argumentative, speech dramatic.

Introducere. Strategii ale politetii — fundamentiri teoretice

Pragmatica politefii joaca un rol crucial in societate, permitand concilierea intereselor in general, a diver-
gentelor intre Ego si Alter, mentinand o stare de echilibru relativa si totdeauna precara intre protectia de sine
si menajarea celuilalt.

Nu in ultimul rand, privim politetea pragmatica in relatie cu regula puterii, care spune ca cei puternici
sunt mai pugin politicosi, in vreme ce vorbitorii mai putin puternici au tendinta de a se manifesta mai politi-
cos in cadrul interactiunii verbale.

Teoriile lingvistice ale politetii s-au dezvoltat pe baza lucrarilor lui E.Goffman, P.Brown si ale lui S.Levinson.
Ei concep politetea drept strategie universala in interactiunile sociale.

Desfagurarea normala a schimburilor verbale, prin mentinerea unor relatii de bunavointa intre participanti
si a unei stari de echilibru social, este reglementata de actiunea principiului politefii.

Cea mai importanta teorie pragmatica a politetii este cea a lui Brown si Levinson (1987), avand la baza
conceptul de face. In opinia acestor cercetitori, ea se referd la imaginea publica pe care si-o reclami orice
individ. Clarificam tot aici si conceptele de eu negativ (engl. negative face), eu pozitiv (engl. positive face),
exprimare neambigud (engl. on record), exprimare ambigud (engl. off record), distanta sociala, putere
relativa, grad de interferenta, politete pozitiva sau politete negativa.

Reamintim si teoria lui G.Leech (1983), care defineste cele sase maxime ce stau la baza principiului
politetii: maxima tactului, a generozitdtii, a aprobdrii, a modestiei, a acordului, a simpatiei.

Primele patru sunt maxime perechi, (1) si (3) fiind centrate asupra celorlalti (receptori, auditori, cei despre
care este vorba), iar (2) si (4) — asupra emitatorului. Ele opereaza cu scale bipolare: avantaje/dezavantaje;
aprobare/dezaprobare, in timp ce maximele (5) si (6) opereaza cu scale unipolare: acord, simpatie [1, p.184].
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Strategiile politetii, pe care le utilizeaza actantii, sunt in general omogene, tehnicile politetii negative
imbinandu-se aproape in mod egal cu cele ale politetii pozitive. Atunci cand cei subordonati sau inferiori nu
vor sa patrunda prea mult pe teritoriul celui superior, vor recurge la mecanismele de limbaj ce reduc gradul
de interferenta intre colocutori, situatiile tranzactionale fiind studiate cu mare atentie, prin diminuarea propriei
personalitati in relagia cu detindtorul factorului putere. Atunci cand emitatorul vrea sa-l flateze pe receptor,
personajele vor apela la folosirea formulelor politetii pozitive, prin emiterea unor constatari laudative, care sa
reflecte atentia si interesul acordate colocutorului.

Daca politetea pozitivd opereaza cu strategii menite sd mentind armonia si echilibrul social intre colocu-
tori, politetea negativa se manifesta in opozitie cu politetea pozitiva, urmarind intocmai ruperea armoniei si a
echilibrului in plan social.

Din punct de vedere pragmatic, politetea este o componenta esentiala a comportamentului verbal ,,desem-
nand ansamblul strategiilor lingvistice care servesc la instituirea, mentinerea sau dezvoltarea relatiilor inter-
personale” [2, p.66].

Semiotica teatrala contemporana insista asupra depasirii acestei distinctii rigide, deoarece personajele pie-
selor de teatru se infatiseaza spectatorilor si cititorilor in primul rand ca participanti la interactiuni verbale.
Asa cum subinia Elamo, piesa de teatru exista datoritad nivelului discursiv al textului [3, p.124]. Eroii pieselor
sunt perceputi ca participanti la interactiunile verbale, din care este alcatuita piesa si, in consecinta, li se atri-
buie roluri de vorbitori si de receptori.

Conversatia consta in schimburi de replici care ar fi bine sa-si mentina o oarecare coerenta si in organi-
zarea succesiunilor replicilor locutorii trebuie sa tind seama de un set de reguli. Conform lui Harvey Sacks,
cel care a elaborat o metoda de analizi a conversatiei, unitatea componenta a unei conversatii este replica sau
interventia verbala turn. Replicile sunt formulate in anumite momente pe parcursul discutiei, numite puncte
de relevanta traditionala — traditional relevant places [4, p.96-97].

Exista patru situatii principale:

a) vorbitorul il selecteaza pe urmatorul vorbitor si 1i acorda cuvéntul;

b) vorbitorul se selecteaza pe sine; deci, ignora punctele de relevanta tranzitionala si continud sa vorbeasca;

) ascultatorul prefera sa-si pastreze rolul, refuzand sa ia cuvantul;

d) ascultatorul intervine si ia cuvantul, chiar dacd vorbitorul nu vrea sa-i acorde acest drept, prin intreru-
peri sau suprapuneri.

Succesiunea interventiilor verbale este, de obicei, organizata sub forma unor perechi de adiacenyd.
Perechea de adiacenta constd intr-o replicd si raspunsul asteptat poate fi de mai multe feluri: schimb de
saluturi, intrebare si raspuns, cerere si ofertd. Oferirea raspunsului asteptat sau dorit formeaza 0 secventa
preferatda nemarcatd, in timp ce un raspuns care contravine perechii tipice de adiacenta constituie o secvenya
nepreferatda marcatd.

Desfagurarea interactiunilor verbale este guvernata nemijlocit si de principiul politetii care este comple-
mentul necesar al principiului cooperativ, ambele reglementand, prin intermediul maximelor pe care le
subordoneaza, eficienta schimburilor verbale.

Interactiunea prin limbaj trebuie s decurgd astfel, incat imaginea publicad a eului individual al fiecarui
participant (face — in terminologia lui Erving Goffman) sa nu sufere prejudicii. Este vorba, pe de o parte, de
respectarea reciproca de catre colocutori a dorintei firesti de independenta in actiune (dorinta care defineste
asa-numita negative face a indivizilor) si, pe de alta parte, de respectarea aspiratiei fiecaruia de a se bucura
de aprecierea celorlalti, de a avea acordul acestora in privinta anumitor idei, conceptii, preferinte etc., expri-
mate (aspiratie care defineste asa-numita positive-face).

Efectul intrinsec al unei intentii comunicative asupra unei anumite relatii sociale poate fi modulat —
atenuat sau amplificat — prin alegerea strategicd a unor forme de expresie lingvistica.

Natura alegerii strategice — derivand din atitudinea adoptata fata de interlocutor — permite distinctia dintre
0 politete negativa, de mentinere a distantelor, care franeaza relatiile sociale, si 0 politete pozitiva, integra-
tiva, care accelereaza aceste relatii. Pentru ambele tipuri, formularea enunturilor presupune, pe langa expri-
marea neambigud a intentiei comunicative a emitatorului, prezenta unor actiuni redresive, explicite in cazul
politetii negative si a unor actiuni implicite in cazul politetii pozitive. Politetea negativa constituie nucleul
comportarii rezervate, pe cind politetea pozitiva constituie nucleul comportarii glumete, familiare.

Spre deosebire de strategiile exprimarii neambigue a intentiilor comunicative, cele ale exprimarii indi-
recte prezinta avantajul ca emitatorul are posibilitatea de a-si declina responsabilitatea pentru anumite actiuni
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ce pot aduce prejudicii receptorului. Folosirea unor astfel de strategii implica emiterea unor enunturi care
admit, cel putin, doua interpretari.

Exista 1nsd un conflict implicit intre dorinta fiecaruia de a se bucura de aprecierea si acordul semenilor sai
(positive face, in terminologia lui P.Brown si S.Levinson), pe de o parte, si dorinta de a actiona conform
propriilor idei si intentii (negative face), pe de alta parte. De aceea, deteriorarea imaginii individuale nu poate
fi prevenita decat printr-o alegere strategica a mijloacelor i formelor de comunicare. O asemenea selectie
este guvernatd, dupa Brown si Levinson, de trei variabile de naturd extralingvistica: distanta sociala, puterea
si gradul de interferenta. Fiecare emitator este in drept sa aleaga o anumita strategie adecvata situatiei.

Introducerea conceptului de politete pozitiva constituie cea mai importantd inovatie a pragmaticii in acest
domeniu. Politetea pozitiva are o functie integrativa, accelerand relatiile sociale, prin insistenta asupra
elementelor de comunitate; politetea negativa se bazeaza pe mentinerea (si chiar sublinierea) distantei dintre
indivizi. Politetea pozitiva se caracterizeaza prin adoptarea unei atitudini de familiaritate fata de interlocutori,
cea negativa — printr-o atitudine rezervata.

Politetea pozitiva exprima preocuparea emitatorului de faptul ca tot ceea ce se leaga de persoana lui sa se
bucure de aprecierea favorabild a celorlalti; politetea pozitiva reprezinta o diversitate mult mai mare de uzuri
strategice decat cea negativa.

Strategiile care definesc politetea pozitiva au la baza afirmarea (sau chiar exagerarea) simpatiei, a admira-
tiei sau aprobarii fatd de tot ceea ce tine de persoana interlocutorului, anticiparea unor rezultate favorabile ale
actului comunicativ; strategiile politetii negative se bazeaza pe sublinierea continua a dorintei de non-interfe-
renta, pe evitarea oricaror presupuneri sau anticipari legate de persoana interlocutorului, pe diminuarea
propriei personalitati, cu exagerarea valorii celuilalt.

Tipurile de politete descrise de P.Brown si S.Levinson pot fi considerate, asa cum rezultad chiar din titlul
dat de cei doi autori, drept universalii ale comportamentului comunicativ strategic.

Putem defini esenta politetii, dar nu putem sa fixam felul in care ea se aplica: politetea urmeaza datina si
obiceiurile mostenite, ea e legata de vremuri, de locuri, de persoane si nu e aceeasi la barbati si la femei sau
la oameni din clase diferite. Mi se pare cd esenta politetii constd in grija pe care trebuie s-0 avem ca prin
spusele si manierele noastre ceilalti oameni sd fie multumiti de noi si de ei insisi [5, p.245-246].

in viata sociala, fiecare incearca si-si apere teritoriul (numita fagd pozitivd) si sa valorizeze, si-si faca
cunoscuta si apreciata de catre ceilalti imaginea (faga negativa). Dar acest scop egoist nu poate fi atins decat
daca se menajeaza fata negativa si cea pozitiva a celuilalt: daca este agresat, interlocutorul isi va schimba
imaginea despre enuntator. A se adresa cuiva, a-i da un ordin, a-1 intrerupe, acestea sunt doar cateva exemple
de incursiuni in teritoriul personal al interlocutorului; si invers, a se balbai, a se scuza etc. devalorizeaza fata
pozitiva a enuntitorului. Este totusi necesar ca enuntatorul si se autodevalorizeze intr-o anumita masura,
pentru a-l putea valoriza pe celalalt si sa fie, la randul sau, valorizat de el. Reiese de aici un permanent efort
de negocieri intre forte contradictorii.

Aspecte ale politetii in discursul dramatic basarabean

In dramaturgie totul se rezolva prin schimburi conversationale, care sunt, in acelasi timp, modelul si refle-
xul deontologiei discursive specifice unei anumite societati.

Vom analiza strategiile politetii la care apeleaza personajele din opera dramaticd Plasatoarele ce apartine
autorului basarabean Constantin Cheianu. Piesa Plasatoarele este premiata de Ministerul Culturii din
Republica Moldova, spectacolul luand Marele Premiu al Festivalului National de Dramaturgie (1998).

Titlul piesei Plasatoarele trimite la componente considerate de al doilea plan, dar indispensabile actului
teatral. Constantin Cheianu contureaza o parabold explicit teatrald a existentei umane — a scenei ca lume si
viceversa — a lumii ca scena. lar modul in care aceste doua spatii se intersecteaza, se intrepatrund, se imbuca,
de regula, in registru grotesc, tragico-COmic sau comic, pur si simplu creeaza un flux de energie compensa-
toare, care intretine iluzia si o face atotputernica. Un teatru in teatru incdpator, care forteaza limitele si lasa
loc umorului, ironiei, interogatiei sarcastice, iar, dupa caz, si indoielii. Din simbioza teatrului absurdului ca
teatru in teatru a rezultat piesa Plasatoarele.

Piesa Plasatoarele este jucata in cinci acte reprezentative, in care rolul Prezentatorului s-a limitat doar la
anuntarea acestora. Pe parcursul celor cinci acte, rolul Prezentatorului este de a constata niste teme-reper,
care, intr-un final, se dovedesc a fi de o importanta vitala:
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Actul | — Nasterea si copilaria;

Actul Il — Adolescenta, anii de studentie;

Actul 11l — Tineretea, prima iubire;

Actul IV — Maturitatea, cdutarea sufletului;

Actul V — Gisirea sensului si pierderea lui.

Toate aceste cinci acte reprezinta, de fapt, existenta omului pe acest pamant, drumul parcus de la nastere
pani la trecerea in nefiintd, confirmand dictonul lumea ca un teatru. Aceste cinci etape enumera parcursul
timpului petrecut de om pe acest pamant, incepand cu nasterea pana la moarte. Prima inspiratie a pruncului
intrat in lumea alba si ultima expiratie a celui ce porneste pe o cale fara intoarcere inchid un cerc temporal, o
viatd de om, care se reia, potrivit gandirii populare, la nesfarsit. De la nastere pana la moarte, fiinta ome-
neasca parcurge cinci etape obligatorii: copildrie, adolescenta, tinerete, maturitate, batranete. Precum formar-
ea trupului include etape obligatorii, cresterea si dezvoltarea, tot asa sufletul si spiritul parcurg un drum de
formare. In prima etapd a vietii omenesti are loc cresterea, urmeaza apoi dezvoltarea, prin efort propriu
constient.

in spectacolul Plasatoarele spectatorii sunt si ei implicati in actiunea scenica. Intre cei din scen si cei din
staluri hotarul nu mai este delimitat atat de strict. In orice moment exista posibilitatea ca actorii si devina
spectatori, si invers. In felul acesta, spectatorii sunt chemati si contribuie la marea opera, distrugerea unei
iluzii, cea a existentei a doud lumi: a actorilor si a spectatorilor. Nu mai avem nevoie sd ne ingelam unii pe
altii, trebuie sa privim adevérul in fatd, asa cum este el.

Personajele din piesa sunt grupate in trei categorii, dupa cum urmeaza:

I.  Actori:

Prezentatorul, El, Ea (sotia lui), Prietena lor, Fecioara, Studentul.

Il. Spectatorii:

Doamna 1, Domnul 1 (sotul ei), Doamna 2, Domnul 2 (sotul ei).

I1l. Plasatoare:

Plasatoarea I, Plasatoarea Il, Plasatoarea Il1.

Textul piesei poate fi citit separat, intrucat toate cele trei grupuri de actori isi joacad rolul independent,
doar la sfarsit se contureaza implicarea tuturor in actul creatiei. Constantin Cheianu nu ezita sa atace din
flanc gravitatea, solemnitatea, intreaga frazeologie emfatica ce inconjoard mitul creatiei teatrale, implicit al
celei dramatice. Oricat de relativizante, de abstracte in desfasurarea lor pe orizontald sau pe verticala s-ar
dori aceste fantomatice constructii pe teme teatrale, ele nu exclud, ci, dimpotriva, par sa scoata in evidenta,
sa favorizeze si sa ofere expresie concretd si consistenta Jocului. Jocul, resimtit cu aceeasi intensitate de
actori si de public, basculand intre registrul lui cel mai nalt si nota histrionica cea mai de jos, care fac din
teatru locul privilegiat al reflectiei asupra naturii etern dilematice a omului si a actelor lui de constiinta.

In acestd piesa vom putea observa si un negativism demistificator, care pune in lumina, mai ales, zona de
umbra a personajelor, inclinatia spre sarja, apetitul satiric, convietuind paradoxal cu rare efuziuni poetice
grabnic cenzurate.

Strategiile politetii in cuprinsul piesei analizate de noi se deruleaza in felul urmator:

A. Strategii conotate pozitiv — mecanisme de funcgionare

1. Strategia prioritatii intereselor celuilalt

Una dintre strategiile fundamentale ale politetii privind comportamentul adecvat in raport cu interlocutorii
consta 1n a acorda prioritate intereselor celuilalt si a 1asa in plan secund pe cele proprii. Prin complimente sau
laude, locutorii pot face gesturi de politete la adresa partenerilor implicati in schimbul verbal.

In discutia contradictorie dintre Doamna 1 si Domnul 2 se evidentiaza bine strategia prioritatii intereselor
celuilalt, intrucat Domnul 2 incearca, prin nenumarate moduri si variate forme, sa-si convinga interlocutorul
de incorectitudinea gandirii discriminatorii la adresa propriei persoane, exprimandu-si dezacordul fata de
cuvintele enuntate de aceasta.

Sunt posibile atét realizdrile explicite, non-ambigue, ct si cele implicite, dupa cum demonstreaza exemplele:

Doamna 1: Doamne, ce oribil am iesit...

Domnul 1: Ce vorbesti, draga, esti foarte interesantd. [Cheianu, C. 2015: 31]

Domnul 1 incearca sa aduca argumente ferme pentru a sustine contrariul celor afirmate de catre Doamna 1.
Pentru Domnul 1 sotia are prioritate, este cea mai buna si mai frumoasa creatura, incercand sa 0 convinga sa
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se aprecieze si sa se iubeasca, apeland la diminuarea propriilor valori si interese, pe care le lasa pe planul
secund.

Domnul 1: Ce vorbesti, draga, daca arata cineva prost, acela sunt eu.

Doamna 1, la rAndul sau, apeleaza la aceeasi strategie, incercand de acesta data, prin argumente ,,forte”,
sd nu fie de acord cu afirmatiile interlocutorului sau, facand-i complimente, laudandu-I, afisand gesturi de
politete la adresa Domnului .

Doamna 1: Nu ai dreptate, gasesc ca ai o expresie foarte inteligenta. Uitd-te cat de aiurita sunt eu.

Domnul 1: Nu as spune, ai ceva irepetabil. Eu da, sunt caraghios, dar tu ai ceva deosebit.

Complimentele sunt formulate in maniera intensiva, prin intermediul unor structuri superlative. Strategia
se dovedeste puternica si eficienta din punctul de vedere al efectelor perlocutionare, fapt ce se reflecta si in
mecanismele de raspuns folosite.

2. Strategia maximalizarii meritelor celuilalt

Vorbitorii recurg adesea la procedee prin care preamaresc meritele interlocutorului, caz in care actele
expresive, precum laudele sau complimentele, capata o vizibila nota de exagerare.

Ea: Esti sensibild, esti onestd, esti simgitoare, esti cinstita! [Cheianu, C. 2015: 42]

Nota de exagerare ce caracterizeaza aprecierile transmise prin intermediul laudelor sau al complimentelor
din dialogul pe care l-am citat este sustinutd nu doar de semantismul termenilor evaluativi folositi pentru
desemnarea calitatilor, dar si de tiparul sintactic adoptat, enuntul fiind de tip exclamativ.

3. Strategia cultivarii unei imagini proprii favorabile

Sistemul de politete reglementeaza si comportamentele prin care vorbitorul se preocupa de propria ima-
gine, pe care are obligatia s-0 protejeze in comunicare. Actele expresive de tipul autolaudei, atent manipu-
late, pot sa contribuie la controlarea imaginii individuale, in sensul ca pune propria persoana intr-o lumina
favorabila.

Ea: 4h, ce frumos! Uite ce costum fain (ii arata lui). Parca e gandit pentru silueta mea. [Cheianu, C.
2015: 28]

Atunci cand sotia incearca de nenumarate ori sa-si surprinda placut sotul cu felul in care arata, ravnind sa
obtind macar un compliment la adresa ei, el riposteaza de fiece data si isi exprima in mod deschis dezacordul
si nemultumirea atit fatd de exteriorul acesteia, cét si fata de caracterul ei.

El: Ai umeri lafi, esti groasa in talie si ai pulpe grase. [Cheianu, C. 2015: 28]

Desi normele comportamentului politicos lasa loc unor asemenea interventii, sunt necesare anumite
precautii din partea locutorului care isi asuma actul de autolauda. Se impune totusi respectarea asa-numitei
legi a modestiei Tn comunicare, potrivit careia este de preferat ca vorbitorii sa evite elogiile la adresa propriei
persoane, iar in situatii exceptionale, cand ele sunt necesare, sa fie realizate intr-o maniera atenuata.

B. Strategii conotate negativ — mecanisme de functionare

Un principiu important al vietii sociale vizeaza dreptul individului de a astepta ca partenerii sai sa-l
respecte si sa-1 trateze corespunzator atunci cand manifesta anumite atribute sociale. Se impune respectarea
legii modestiei In comunicare, potrivit careia este de preferat ca vorbitorii sa evite elogiile la adresa propriei
persoane sau sa le actualizeze intr-o maniera cat mai atenta.

1. Strategia diminudrii defectelor celuilalt

Potrivit acestei strategii, eventualele defecte ale interlocutorului trebuie prezentate intr-o maniera ate-
nuata, astfel incat sa menajeze interesele respectivului si imaginea lui in relatiile interpersonale cu ceilalti
participanti la interactiunea verbala.

Domnul 2: Uitagi-va, sunt si fotografiile noastre.

Doamna 1: Doamne, ce oribila am iesit.

Domnul 1: Ce vorbesti, dragd, esti foarte interesantd. [Cheianu, C. 2015: 31]

2. Strategia diminuarii propriilor merite si a hiperbolizarii defectelor

In privinta actelor cu potential autoameninttor, atat in planul producerii, cat si in cel al receptrii, Catherin
Kerbrat-Orecchioni remarca natura nepoliticoasd a actelor autodenigrante, prin care emititorul isi plaseaza
interlocutorul intr-o postura incomoda, intrucat il obligad inevitabil la luare de pozitie. Aceastd constrangere
este vizibila intr-un exemplu, precum cel de mai jos, in care vorbitorul EL incearca sa contracareze efectul
negativ, pe care l-ar putea avea actul de autocritica asupra imaginii emitatorului.

El: Hm... Am si eu defectele mele.

Ea: Si inca ce defecte!
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El: Sunt cam lenes.

Ea: Asta da!

El: Sunt un puturos, ce mai.

Ea: Ei lasd, draga, nu mai exagera.

El: Voi nici nu va imaginati ce impugit sunt eu. [Cheianu, C. 2015: 46]

Personajul central din prima parte a operei dramatice Plasdatoarele este El, in jurul acestui personaj se
desfasoara actiunile centrale, se rotesc disputele si conversatiile intretinute intre EL-Ea-Prietena-Fecioara-
Studentul. El este un domn arogant, in mare parte, sigur de sine, care isi iubeste nemarginit propria persoana
si are grija ca propria imagine sa fie mai mereu in prim-plan.

El: Hm... in orice caz, eu sunt un om care, dacd promite cuiva ceva, apoi face.

Ea: Ai spus-0'!

Prietena: Lasd cd stim noi cum ifi onorezi promisiunile!

El: In orice caz, eu sunt un om care nu poate face cuiva o porcdrie.

Ea: Si inca ce porcarii!

Prietena: Adevarate magarii! [Cheianu, C. 2015: 46]

In urma analizei efectuate, am observat ci El intretine discutii cu fiecare personaj, utilizand atat expresii
conotate pozitiv, cat si negativ. Totusi, strategiile de amenintare, de marcare a diferentei, de enuntare a pre-
tentiilor la adresa interlocutorului predomina in mare parte pe parcursul intregii opere.

In continuare vom prezenta, in functie de fiecare personaj, instrumentele de realizare a strategiilor folosite
de catre El

I. Prima, cea mai importanta si reprezentativa dintre cele cinci relagii comunicative, este relatia dintre El
si Ea (sotia lui). De la bun inceput, remarcam faptul ca la adresa sotiei sale El nu a utilizat nicio
expresie conotata pozitiv, nici strategii de flatare a acesteia, nici de menajare a imaginii, nici chiar un
pic de respect fata de Ea.

Pe parcursul intregii discutii, El incearcd de nenumarate ori sa perturbeze armonia si echilibrul familial,
din dorinta de a actiona conform propriilor idei si intentii (negative face). Urmarind fiecare situatie, devine
clara atitudinea nerespectuoasa, ironica si agresiva a lui El fata de interlocutor, in cazul nostru — fata de sotia
sa, Ea. Predomina politetea negativa la adresa interlocutorului, intrucat a fi politicos inseamna a tine in per-
manenta seama de celalalt, a avea sentimentul unei responsabilitati fatd de colocutor pe tot parcursul inter-
actiunii verbale.

Ea: (vazand ceva in revista) Ah, ce frumos! Uite ce costum fain! (ii arata lui) Parca e gandit pentru silueta
mea!

El: (fara si se uite) Asta ifi pune in evidentd toate defectele. Ai umeri lafi, esti groasd in talie si ai pulpe
grase. [Cheianu, C. 2015: 28]

Ea: Ce verde superb (1i arata lui) Uite ce verde! Un verde ca dsta m-ar prinde de minune.

El: Cu ochii tai albastri? Cu tenul tau palid... [Cheianu, C. 2015: 28]

Ea: (cétre el) Deschide.

El: De ce eu?

Ea: Pentru ca esti barbat. Este firesc, ca barbat, sa deschizi unui barbat.

El: Cum sa-I intdmpin — sa-i sarut mana? [Cheianu, C. 2015: 37]

Studentul: Si s stifi cd semdnati uluitor de mult cu cantdareata aia francezd. Imi scapd numele...

Ea: Dalida.

Studentul: Exact.

El: Acum mi-am amintit si eu. Dalida, cantdreata care s-a sinucis. [Cheianu, C. 2015: 39]

Ea: Intr-adevar, pot fi si nehotdratd... Cat de exact! Ce portret perfect...

El: (aparte) Sofia mea bate campii. [Cheianu, C. 2015: 45]

I1. O a doua axd de analiza se refera la intretinerea interactiunii verbale dintre El si Prietend, atunci se
demasca o dubla infatisare a lui EIl. Pe de o parte, El nu 0 agreeaza pe Prietena, discutd nerespectuos
despre ea cu sotia lui, folosind ironia si un ton agresiv la adresa acesteia:

El: Acusi apare prietena ta cu zambetul ei de fistar (mimeaza un zambet de tistar) si zice (imitdnd prie-

tena) Salut! Ce ma enerveazd!...

Pe de alta parte, din dorinta de a parea amabil si ospitalier, El incearca sa-si menajeze imaginea, iar, cu
prima ocazie, cand o revede pe Prietena sotiei sale, nu ezita sa-i faca un compliment (complimente care, in
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schimb, nu au fost spuse niciodata la adresa propriei sotii). Intrucit politetea pozitiva reflectd apropierea
dintre vorbitori si constituie nucleul comportarii glumete si familiare, El a reusit, de aceasta data, sd-si mena-
jeze eul pozitiv, apeland la un lexic de flatare si admiratie la adresa interlocutorului sau:
El: Ce bine te prinde bluza aceasta.
Prietena: Nu vroiam sa o imbrac, ma ingraga...
El: Ce vorbesti, te face atdt de zvelta. [Cheianu, C. 2015: 33]
I11. O a treia relatie este cea stabilitd intre El si Fecioara, reflectind in mare parte aceleasi atitudini si stra-
tegii folosite, precum erau cele analizate mai sus, dintre El si Prietena. Intrucat, in absenta Fecioarei,
El obisnuieste s vorbeasca nerespectuos si arogant despre interlocutorul absent la conversatie, pre-
cum procedeaza si de aceasta datd, apeland la instrumente de realizare a strategiilor de amenintare a
imaginii personajului: agresiunea, ironia si reprosurile, care nu intarzie sa apara:
El: Acusi apare cu mutra ei aiuritd si zice: Eu, ori de cdte ori fac cunogtingd cu un baiat, primul lucru pe
care i-/ spun este ca sunt Fecioard. [Cheianu, C. 2015: 32]
in schimb, la inceputul conversatiei cu Fecioara, El isi scoate masca si incearca si-si pund in prim-plan
sinceritatea, admiratia, laudele si nemijlocit aprobarea fata de tot ceea ce tine de persoana interlocutorului, in
acest caz — fatd de Fecioara.
El: Astazi esti frumoasa ca o actrita! [Cheianu, C. 2015: 35]
El: Dar nu va dam drumul cu cea mai mare placere. [Cheianu, C. 2015: 49]
El: A4 fost o duminica extraordinara! La revedere! (Studentul si Fecioara pleacd). [Cheianu, C. 2015: 50]
V. Si, intr-un final, in raport cu Studentul, El manifestd doar strategii de amenintare a imaginii acestuia,
precum ironia si agresiunea, dar, si de aceasta data, nu o face in prezenta interlocutorului, ci in absenta
lui, ceea ce-i demasca personalitatea, caracterul nedemn si atitudinea nepoliticoasa.
El: (aparte) Asta se pricepe la oameni ca porcul la portocale. [Cheianu, C. 2015: 45]
in figura ce urmeazi am incercat sa surprindem schematic egocentrismul protagonistului piesei, proiectat
pe coordonatele conversationale cu celelalte personaje din piesa, fapt ce-i profileaza metamorfozele imaginii
de sine, in functie de strategiile de politete aplicate.

A doua parte a operei dramatice este destinata conexiunii dintre Spectatori: Doamna I, Domnul I, Doamna II,
Domnul Il si Plasatoarele, care sunt in numér de cinci.

Intrucat epilogul este jucat fara public, una dintre Plasatoare elogiaza crearea in sapte zile a spectacolului,
dupa modelul bine cunoscut al creatiei divine, precum si faptul ca Sfarsitul piesei 1l scrie spectatorul.
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Coliziunea dintre fictiune si realitate, personaje, interpreti si Autor il determind pe acesta din urma sa-si
marturiseasca neputinta de a incheia piesa de unul singur, ldsand aceastd operatie pe seama spectatorului.

In cele din urma intre Spectatori si Plasatoare apare un conflict care degenereaza in violente verbale,
marcate prin ridicarea vocii, prin replici taioase si expresii nepoliticoase, chiar arogante. in centrul actiunii
se afla Doamna 1, care isi manifestd dezacordul si nedumerirea fata de astfel de spectacole in care lipseste
epilogul, Plasatoarele explicand de fiecare datd ca ele nu cunosc si ca nu au avut ocazia sa vada cu ce se
termina spectacolul.

Intrucat Doamna | nu doreste si pardseasca sala de spectacol pana Plasatoarele nu-i vor destdinui ama-
nunte legate de Epilog, aceasta, pe parcursul negocierilor, ajunge sa imbine emotii atat negative, cat si pozi-
tive (predomina totusi cele negative), iar strategiile la care apeleazd definesc atat politetea negativa, cit i,
uneori, pe cea pozitiva: lexic de flatare, scuze, criticd, exprimare exagerat de respectuoasa sau pretentioasa,
agresiune etc.

Doamna I: Si pentru cine vor juca actorii, dacda spectatorii vor fi iesifi?

Plasatoarea Il: Pentru actori.

Doamna I: Actorii vor juca pentru actori? Ce tampenie... [Cheianu, C. 2015: 52]

Doamna I: O sd ne plangem, sa stifi cd o sd ne pldngem!

Plasatoarea Il Plingeti-va, doamnad, pldngeti-va. [Cheianu, C. 2015: 53]

Doamna I: Sa stifi ca o sa ajung pand la ministrul culturii!

Plasatoarea Il: Ajungefi, doamnda, ajungeti. [Cheianu, C. 2015: 53]

Doamna I: Chiar as vrea sa vad cum va bateti joc de un spectator fidel al teatrului.

Plasatoarea I (o ridica in brate).

Doamna I: O sd-mi vind scump pielea! (Doamna I este transportata spre iesire) [Cheianu, C. 2015: 55]

Doamna I: Barbarilor, Avangardisti imputigi! Nenorocigilor!

Plasatoarea I: Uf, m-am sdturat! In fiecare seard trebuie si ma enervez in halul asta! [Cheianu, C. 2015: 55]

O singura datd Doamna I isi schimba totalmente atitudinea si maniera conversationala — atunci cand,
vazand ca tentativele ei de a obtine informatii de la Plasatoare referitoare la epilog nu au avut succes, dupa
nenumaratele strategii, care ii ameninta imaginea (negative face), precum: critica, agresiunea, lexic extrem
de pretentios, Doamna I incearca sa-si refaca comportamentul fata de Plasatoare si deja pune in joc strategii
de flatare a imaginii prin: scuzele si exprimarea respectuoasa (a se vedea figura 2).

Doamna I: (cu lacrimi in ochi) Va rog, va implor, spunefi-mi ce va fi, cum se va termina totul. Va implor,
nu voi putea dormi toatd noaptea, ma voi framdnta saptamdni si luni in gir. Spunefi-mi un cuvant, doar un
singur cuvant!

Plasatoarea Il: V-am spus, doamnd, ca nu cunoastem nimic. [Cheianu, C. 2015: 54]
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Concluzii

. Consideram ca politetea este un proces extrem de complex, poate fi descrisa ca norma sociald si principiu

de cooperare in acelasi timp, are valente universale si culturale;

. Principiul politetii este complementul necesar al principiului cooperativ, ambele reglementand, prin inter-

mediul maximelor pe care le subordoneaza, eficienta schimburilor verbale;

. Drama este spatiul in care conflictele interactionale apar cel mai des din cauza lipsei de politete;
. Orice analiza a textului dramatic trebuie sd ia in considerare dinamica sociala a interactiunii personajelor.

In acest context analiza politetii / lipsei de politete are rolul de a descrie cum participantii la dialog mani-
puleaza mesajele cu scopul de a sustine aparentele;

. In cadrul operei dramatice Plasatoarele de C.Cheianu, politetea pozitiva opereaza cu strategii menite si

mentind armonia si echilibrul social intre colocutori, pe cand politetea negativa se manifestd in opozitie
CU cea pozitiva, urmarind intensificarea tensiunilor dintre personaje si dezvoltarea conflictelor.
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