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Muzica reprezintd una dintre principalele forme de manifestare a puterii politice, mai ales pentru perioada medie-
vala, in primul rand datorita faptului ca domnul era singurul care avea dreptul de a detine muzica oficiala. In afara
acesteia, domnul avea si alte diverse formatii muzicale, asa-numita ,,muzica de curte”, care avea rolul de a infrumuseta
atmosfera, de relaxare si, nu in ultimul rand, de expunere a superioritatii in fata supusilor. in multiplele manifestari de la
Curte putem intilni atdt muzica oficiala (militard) mentionata, cat si pe cea particulard, folositd cel mai des si mai
evident 1n timpul ospetelor si diferitelor petreceri, dar si in alte cazuri, precum sarbatorile religioase sau simple momen-
te de relaxare. Indiferent de natura ei, muzica reprezinta o modalitate de exprimare multipld a puterii politice si de legi-
timare, dar si un ,,instrument” eficient de transmitere a acesteia.
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MUSIC AND POLITICAL POWER IN MOLDOVA IN MEDIEVAL TIMES

Music represents one of the main forms of manifestation for the political power, especially for the medieval period,
primarily due to the fact that the ruler was the only one who laid claim to such kind of music. Apart from this, the ruler
was also the owner of other various musical ensembles, known as “courtly music”, which had the role of providing a
pleasant ambience, of relaxing the audience and, last but not least, as a manifestation of one’s superiority towards their
subjects. In the many events housed at the court, one can notice both the official (military) type of music, already
mentioned above, but also the private one, more frequently and obviously encountered during feasts and parties, but in
other cases, too, such as during the religious holidays or for the most common moments of relaxation. Regardless of its
nature, music represents a way of multiple expression for political power and legitimacy, but also its most effective
“transmission” instrument.

Keywords: music, political power, ruler, Moldavia, Ottoman Empire, ceremony, symbol, prince court.

Introducere

Evul Mediu european este marcat de foarte mult simbolism si ceremonial, monarhii punand mult accent
pe reprezentarea puterii lor politice si pe legitimarea in fata supusilor. in acelasi sens, domnii Moldovei erau
congtienti de misiunea lor si, in concordanta cu tendinta europeand, se manifestau in acelasi spirit. Mai mult
decat atat, odata cu influenta politica crescanda a Imperiului Otoman asupra Moldovei, ei trebuiau s se con-
formeze directivelor impuse de sultan, adoptind in acelasi timp si 0 mare parte din ceremonialul, portul si
mentalitatea acestora. In acest cadru, manifestirile publice erau grandioase, de multe ori in neconcordanti cu
realitatea, doar pentru ca domnii sd-si manifeste cat mai evident autoritatea si puterea, mai ales dacd aceasta
era data de sultan. In acest sens, muzica reprezinti una dintre principalele modalitati, prin care toate elemen-
tele amintite erau expuse, fiind si accesibild tuturor celor care intrau sub o forma sau alta in contact cu expo-
pe cea mai importanta dintre ele, in primul rand datorita faptului ca ea era oferitd domnului de citre sultan,
impreuna cu celelalte insemne ale puterii, atunci cand primea domnia, iar, in al doilea rand, datorita faptului
ca aceastd formatie muzicala nsotea domnul 1n toate deplasarile si activitatile sale, cele cu caracter public
sau privat. Bineinteles ca si celelalte formatii muzicale aveau rolul lor in reprezentarea puterii, dupa cum
vom vedea.

La curtea Moldovei, in Evul Mediu, muzica oficialad era formata in primul rand de cea militara autohtona,
a diferitelor corpuri de armatd, careia i se adauga ulterior, sub influenta otomand, meterhaneaua, muzica
militard otomand, care detine un rol foarte important si care reprezintd cea mai fidela legatura dintre puterea
politici si muzicd. In plan secund, muzica de relaxare era reprezentata, in primul rand, de diversele tarafuri
de lautari, deseori prezenti in jurul domnului, de formatiile de muzica clasica otomana, care incep sa apara pe
acest teritoriu incd din secolul al XVII-lea, de muzica de dans, dar si de cantecele populare interpretate de
tarani. In cele ce urmeaza vom incerca sa aratim modalitatea in care fiecare dintre categoriile amintite scot in
evidenta puterea politica.
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I. Muzica militara — soliile si procesiunile domnesti

Exceptand razboiul, unde muzica militara are un rol bine definit, despre care nu vom vorbi aici, pe timp
de pace aceasta avand menirea de a asigura pompa necesara tuturor manifestarilor publice ale domnului.
Soliile au reprezentat o importantd modalitate de relationare la nivel institutionalizat intre state. Prin interme-
diul acestora, in afara aspectelor politice, se urmarea si impresionarea sau evidentierea rangului si a puterii
detinute de conducatorul soliei, in general personaj de vaza in tara sa, prin adoptarea unei manifestari pom-
poase, vizual prin bogatia uniformelor, harnasamentelor si a numarului, dar si auditiv, prin muzica militara,
specifica fiecaruia in parte. Acelasi lucru urmarea si gazda — in cazul nostru domnii Moldovei — care nu doreau
sa se lase mai prejos, ba dimpotriva, sa isi arate superioritatea.

Moldova a fost stat tampon intre Imperiul Otoman, Puterile Occidentale si mai tarziu Imperiul Rus. De
aceea, se intalnesc numeroase relatari, in general ale membrilor soliilor, despre diplomatii care tranziteaza
teritoriul nostru in drumul catre Constantinopol si invers. In majoritatea cazurilor erau implicati si domnii
romani, daca nu politic, macar in calitate de gazda. Limitandu-ne la perioada te timp fixata, prima solie care
tranziteaza teritoriul Moldovei si despre care avem informatii concrete si suficiente, mai ales din punct de
vedere muzical, este cea condusd de citre Ducele de Zbaraz, care trece in anul 1622 prin Moldova spre
Constantinopol, pentru a incheia un tratat de pace. Domnul Moldovei, Stefan Tomsa al 1l-lea (1621-1623),
imbracat de ceremonie, impreuna cu ,,ai sai”, ies in intdmpinarea soliei in zona Jijiei si il conduc catre tabara,
unde este primit cu sunete de trambita [1, p.15-16]. Desi nu este specificata componenta alaiului, este lesne
de inteles cd acesta era unul de parada ce prevedea toate cele necesare unui astfel de alai, inclusiv muzica,
nelipsita intr-0 astfel de situatie. Intreaga solie este primita in Iasi in sunetele trambitelor, iar ducele este
instalat la gazda sa.

Un alt exemplu, cel al soliei conduse de leronim Radziejowski, calatorind in anul 1667 spre Constanti-
nopol, trece prin lasi, unde este intdmpinat de dregitorii Moldovei si condus citre gazda sa de steaguri de
soldati cu tobe si cantece, iar multimea a venit in IntAmpinare in numar mare cu batand in tobe si cantand
diferite muzici. La plecare, solia este condusa cu acelasi ceremonial, ,,cantand si batand din tobe” [2, p.156].
Observam faptul cé, pe langa primirea oficiala, delegatia poloneza a beneficiat si de o primire din partea
populatiei, careia i s-a impartit paine si alte daruri [2, p.156]. Un alt exemplu este cel al lui loan Gninski, tot
sol polonez, care trece in anul 1678 prin lasi, unde a fost primit conform uzantelor in afara orasului, de catre
domn personal, intrucat solul era o persoana de rang inalt. Alaiul de primire era alcatuit, pe langa demnitarii
Curtii, de doudzeci de steaguri de cavalerie, sase steaguri de seimeni pedestri si alte steaguri de infanterie, n
urma carora mergea muzica domnului care ,,canta fara intrerupere din oboi, cimpoi si din alte instrumente
muzicale, potrivit obiceiului lor” [2, p.361]. Pe timpul sederii soliei in capitala Moldovei, practica ceremo-
niala prevedea ca dupa fiecare masa solul sa fie condus la gazda sa de un alai mai mic, de obicei pedestru, iar
din acesta nu lipsea muzica, cea care da culoare momentului. Un astfel de exemplu intdlnim in cazul acestei
solii, cand, dupa audienta de la domnul Moldovei, a urmat masa festiva, iar dupa aceasta diplomatul a fost
condus la careta sa, cu mare cinste, de un alai format din toatd curtea domneasca si cu multime mare de
oameni cu muzici si cu faclii [2, p.355].

In cazul soliei poloneze, conduse de Rafael Leszczynski, care mergea la Constantinopol in anul 1700,
pentru a ratifica tratatul de la Carlowitz si care trece prin Moldova, putem observa si componenta alaiului,
redatd cu suficiente detalii. Acesta era format din carele curtenilor, ofiterilor si prietenilor solului, urmate de
bagajele si carele domnului. Lor le urma steagul moldovenilor, cu tobe si caii de parada ai insotitorilor solu-
lui. Dupa acestia urmau sapte trambitasi si tobosari, cu intrumentele faurite din argint, dispusi in fata comisu-
lui, urmati de sapte cai de paradd, bogat ornamentati. Urma compania husarilor si a cuirasierilor si prietenii
diplomatului, in numar mare. Alaiul continua apoi cu insusi solul, inconjurat de cinci caldreti, iar in urma lor,
cateva sute de soldati, ce alcatuiau escorta, dispusi pe randuri si se incheia cu restul calaretilor, cu Tnsemnele
lor si cu muzica sepecifica detasamentului de care apartineau, alcituitd din cateva zeci de cantareti din fluier
[3, p.176]. Acest alai este intampinat de catre hatmanul Lupu Bogdan, insotit de seimeni si de muzica lor
[3, p.182], apoi la intrarea in oras iese in intampinare insusi domnul, impreuna cu alaiul sau, moment in care
au inceput sa cante muzicile militare [3, p.166]. Suita domnului, care avea in componenta ,,muzica de
ieniceri” (meterhanea), s-a contopit cu cea a solului si au mers spre oras, conducand musafirul la gazda sa
[3, p.167]. O alta relatare referitoare la acelasi moment, dar facuta de o alta persoana, consemneaza faptul ca
alaiul domnului avea in frunte trambitasi, urmati de muzica seimenilor si de trambitasii moldovenesti, ,,care
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cantau prost, mai rau decat latratul céinilor” [3, p.182], iar dupa ce solul a fost intdmpinat seimenii stateau
dispusi pe margine, asemenea unei escorte, ca solia polona sa intre in oras in sunetele muzicilor de viori ce
aveau forma de ,,octave mari si altele doud ca niste cobze, care aveau capetele indoite la gat, ca o lauta” [3,
p.182]. Si in acest caz, deplasarile din interiorul orasului se faceau tot cu escortd acompaniata de trambite si
faclii aprinse [3, p.169].

Dupa cum am amintit deja, muzica este mereu prezenta in diversele deplasari din interiorul curtii dom-
nesti si Cu ocazia sarbtorilor religioase, cand se organizau diverse procesiuni cu caracter laico-religios. In
aceste cazuri, pe langa tot fastul sugerat prin numarul membrilor alaiului, bogatia vesmintelor si altele, prin-
cipala manifestare artistica este realizatd de meterhanea, mereu omniprezentd, dar si de celelalte formatii mu-
Zicale, precum lautarii, muzica populara a taranilor si chiar cea religioasd. Referitor la acest aspect, avem
incetdtenita expresia ,,alai in glas de surle si trambite si de tobe” [4, p.42] sau ,,cu surle, cu trambite” [5, p.655].
Deplasarile interne [6, p.114, 119], intre diverse obiective din oras, se faceau si ele cu alai pedestru si cu mu-
zicd, asa cum se Intdmpla si in Imperiul Bizantin, cAnd Tmparatul era mereu escorat de o suitd si de muzica
[7, p.103; 8, p.11], la fel cum se intdmpla si in cazul sultanului. Alte ocazii pentru care se formau alaiuri cu
muzica erau plata tributului [6, p.240-241] sau primirea unui hatiserif [9, p.548-551].

O buna imagine despre tendinta spre fast a domnilor celor doua tari romanesti ne este oferita de Paul din
Alep, care afirma ca alaiurile domnesti din aceste tari intreceau 1n spectaculozitate pe cele ale tarului Rusiei,
referindu-se la tarul Alexei: ,,Nu erau acolo nici taraf, nici tobe si trambite, nici lautari ori altii ca ei, precum
era obiceiul domnilor din Moldova si Valahia, ci doar cantareti [bisericesti] care psalmodiau” [10, p.303].

Ocazii cu totul speciale si foarte asteptate la Curte erau sarbatorile religioase, cand se organizau proce-
siuni, pentru sfintirea apei de Boboteaza [11, p.148; 9, p.289; 12, p.287-288], de exemplu, pentru deplasarea
la slujba Invierii [2, p.263, 267] sau mersul cu colinda [6, p.109, 117] iarna. La aceste alaiuri participa si
clerul, cu muzica bisericeasca, dar si nelipsita meterhanea si lautarii, creand o atmosfera placuta, fastuoasa si
plind de simbolism.

Toate aceste exemple, culese din diferite ipostaze ale vietii de la Curte, ne conduc spre o idee comuna,
sugerandu-ne modalitatea de raportare a domnului, in calitate de autoritate suprema, in relatiile cu statele
vecine (cazul soliilor) sau cu propriii supusi. Manifestarea puterii politice se facea prin intermediul a nume-
roase mijloace, unul dintre ele fiind categoric muzica, care, mai ales in cazul celei militare, reprezenta un
drept rezervat exclusiv domniei. De aceea, unii boieri, fie ei si cu rang inalt, adoptand pentru uzul propriu
armata si muzica militara, erau considerati ca fiind contestatari a domniei si a autoritatii domnului, asa cum
s-a intamplat cu Vasile Lozinschi [13, p.291] in Moldova sau cu banul Mares [14, p.141] in Tara Romaneasca,
atragandu-si astfel asupra lor pedeapsa cuvenita, proportionald cu gravitatea faptelor.

Il. Meterhaneaua

Trecand de la muzica militara, numitd de noi ,,autohtona”, ajungem la principala forma de manifestare a
puterii detinute de citre domn, prin muzica, la meterhanea. Consideram ca aceasta formatie este cea mai im-
portanta in acest sens, deoarece ea era oferitd direct de catre sultanul otoman, atunci cadnd domnii primeau
domnia cu sprijinul Portii, in perioada mediavala, sau mergeau ei insisi la Constantinopol, in preioada fana-
riotd, unde erau investiti si unde primeau printre insemnele puterii si meterhaneaua. Aceasta, conform tradi-
tiei islamice, reprezenta puterea politica si autoritatea sultanului in teritoriile controlate de el [15] si era ofe-
ritd tuturor demnitarilor din ierarhia otomana, inclusiv domnilor Moldovei, ca semn al autorititii sultanale,
dupa cum vom vedea in continuare.

Muzica militard a otomanilor a fost preluata pe filiera islamica, de la arabi. Insusi Osman | a fost investit
in anul 1299, de catre sultanul Selgiucid, cu insemnele primite de un guvernator de provincie: tui, steag, mu-
zica militard si cal, primind titlul de ,,bey” si punand bazele viitorului Imperiu Otoman. Initial, formatia s-a
numit ,,tabulhaneaua”, termenul ,,tabilhane” este pus in legatura in Imperiul Selgiucid cu simbolistica puterii,
alaturi de steag si tui, iar in Imperiul Otoman se transforma in ,,Mehterhdne”, adicd muzica mehterilor, mili-
tard, cei doi termeni fiind sinonimi [16, p.57]. Sinonimia acestora este evidentiata de altfel si de catre Franz
Joseph Sulzer, care afirma ca atat turcii, cat si grecii, denumesc tabulhaneaua si meterhanea [17, p.156].
Dimitrie Cantemir, in Istoria Imperiului Otoman, vorbeste foarte clar despre componenta tabulhanelei, aceeasi
ca si a meterhanelei, si despre utilizarea ei in contextul exercitarii puterii politice a imperiului [18, p.13].

Muzica mehterilor sau muzica oficiald a ceremoniilor era céntata si la Curtea otomana, zilnic, cu anumite
ocazii si era de asemenea modelatd de traditie, ca si celelalte muzici, aflindu-se sub autoritatea strictd a
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Statului, care hotara timpul si locul in care aceasta canta. Aspectul strict specificat al acesteia face diferenta
dintre meterhanea si celelalte formatii muzicale, iar caracterul ei oficial este mai important decat muzica in
sine [19, p.7]. Mehterii aveau ca indatorire sa cante in principal in timpul luptelor, muzica lor influentand
masiv moralul soldatilor, iar daci isi inceta cantarea, reprezenta semn al infrangerii. In afard de aceasta, ei
cantau in fiecare dupd-amiaza (chindie) sultanului, preamarindu-l, sau dimineata, in gradina palatului Top-
Kapi, dar si in orase de pe cuprinsul imperiului, inainte de rugaciunea de dimineata si dupa cea de seara [20,
p.1007]. Unele dintre aceste activitati sunt regasite si in cazul domnilor romani, atunci cand mehterii cantau
la chindie: ,,au strans mehterii si punea de batea chindia in toate zilele in curte” [21, p.251].

Meterhaneaua era divizata in sase clase, fiecare clasa avand propriul sef, intrega formatie era condusa de
,mehter basi”, secondat de ,,mehterul al II-lea” [22, p.2981]. Instrumentele folosite erau: toba davul, toba
nagara, toba kos (doar pentru formatia sultanului), trompeta, zurna, talgere (zil), formatia avand si un grup de
cantaretii vocali. Fiecare dintre clasele amintite avea un anumit numar de instrumente din fiecare categorie
(de reguld, 9), numarul general al membrilor variind in functie de rangul celui care detine o astfel de meter-
hanea, de la sultan la sangeac-bey.

Aceasta formatie muzicala ajunge sa serveasca domnilor Moldovei, dar si ai Tarii Romanesti in contextul
amintit, cel al influentei polititice exercitate de Imperiul Otoman asupra Tarilor Roméane. Asa cum Osman I a
primit o insigna, cu anumite simboluri ale puterii politice, asa primea si fiecare guvernator otoman, la numi-
rea in functie. Intrucat domnii romani — cei care primeau domnia cu ajutor otoman — erau considerati ca
avand rang de ,,bey” in ierarhia otomana, primeau de la sultan o insigna care cuprindea si formatia de muzica
militard, ca semn al autoritatii sultanale. Referitor la acest aspect, in istoriografia romana nu s-a pomenit
nimic, chiar daca in unele izvoare apare mentionatd toba sau chiar meterhaneaua printre celelalte simboluri,
precum: tui, caftan, cuca, steag s.a.

Practica juridica islamica prin care se confera unor teritorii externe imperiului statutul de ,,’ahd” 1si are
radacinile In epoca clasicd a Islamului si reprezinta un model juridic aplicat de otomani nemusulmanilor, asa
cum s-a Intamplat si in cazul Tarilor Roméane, cu unele ajustari. Acest statut prevedea pastrarea neschimbata
a entitatii statale, neamestecul in politica interna, pastrarea integritatii granitelor, in schimbul platii unui
tribut si a ajutorului militar, la nevoie [23, p.146, 149]. Se finaliza prin trimiterea simbolurilor puterii politice
catre dinastia statului cu care se incheia acordul [23, p.153], asa cum se intdmpla si cu Moldova, incluzand-o
in ,,Casa Islamului”.

Primul exemplu al existentei unei astfel de practici In Moldova vine chiar din timpul lui Stefan cel Mare.
O cronica otomand descrie, referitor la faptele lui Baiazid al II-lea de dupa cucerirea cetatilor Chilia si Cetatea
Alba, din anul 1484, ca sultanul a numit un voievod al Moldovei si I-a imputernicit cu insignd compusa din
burca rosie, boneta aurie, toba (davul — n.a.) si tambal [24, p. 123] (corect — nagara). Acordarea acestor
simboluri politice este pusa in legiturd cu pacea moldo-otomani din anul 1486. In urma victoriilor impotriva
otomanilor din anii 1485 si 1486, Stefan cel Mare a incheiat pace cu acestia, asigurandu-si astfel linistea pe
plan extern, in ceea ce priveste Imperiul Otoman. In urma picii incheiate, domnul moldovean primeste
insemnele puterii [25, p.419-420], printre care si muzica.

Evlia Celebi ofera marturii foarte interesante referitoare la transferul de putere de la sultani la domnii
moldoveni, precum si despre statutul cu care erau privilegiati acestia. Confrom lui, ,,pe vremea lui Suleiman,
propasind mult mai mult, beii de acolo erau respectati si li s-a acordat din partea padisahului, cu rang de pasa
de Moreea, doud tuiuri si steag si drapel, si suitd, si meterhanea, si mataragii, si puscasi, si setrari, si imbrihor,
om de targuieli, sase ciohodari, sase curelari, un divan-efendisi, zece bulucbasii de seimeni, toti musulmani
dati de padisah” [6, p.713-714]. Acelasi personaj mai afirma: ,,Sultanul Suleiman Kanuni a instituit drept
lege ca: numirea si mazilirea beilor [Moldovei] lui sa fie In mana Casei otomane; ei sa aiba steag si tobe, pe
steagurile lor sa fie desenat un cap de bour, beii lor sa meargéa la expeditie Impreuna cu dinastia otomana [...]
Beii lor, ca oricare mir-i-miran [...] au o meterhanea formata din sase persoane” [6, p.474-475]. Aceste
exemple reprezinta argumente foarte importante in sprijinul legaturii dintre muzicd si puterea politica si
plaseazd Moldova pe un loc important in structura Imperiului Otoman.

O alta marturie referitoare la prezenta muzicii in cadrul insignei date unui domn moldovean de catre
Poartd ne este oferitd de catre Mustafa Ali, cel care relateazd despre contextul schimbarii de pe tronul
Moldovei a domnului Petru Rares (1527-1538; 1541-1546) cu Stefan Lacusta (1538-1540), ce survine in
urma expeditiei sultanului Soliman I in Moldova din anul 1538 [26, p.354; 24, p.124]. In cadrul ceremonia-
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lului de investire, Stefan Lacusta a fost imbracat cu blana rosie si cu bonetad de aur si i S-a daruit din partea
sultanului un steag, o toba si un timbal [26, p.271, 481] (nagara/,,nakkare” [26, p.481]), insemne ale puterii,
iar potrivit ,,obiceiului generosilor Impéarati” ceremonia a fost dublatd de sunetul tobelor si al nagaralelor, con-
ferind astfel un aspect maret acestui eveniment [26, p.354; 24, p.124]. Tobele amintite reprezinta nu altceva
decat muzica militara otomanad care, agsa cum am observat, avea in componentd mai multe tipuri de tobe.

Alti domni ai Moldovei, despre care avem consemnata muzica militara ca parte a insignei, sunt: Stefanita
Lupu (1659-1661) [6, p.455], Eustratie Dabija (1661-1665) [6, p.630], Grigorie Ghica (1660-1664) [6, p.631-
632] s.a. Pentru perioada domniilor fanariote, marturiile care atestd meterhaneua ca parte a simbolurilor
puterii sunt mult mai numeroase si mai clar evidentiate de autori, precum Dimitrie Cantemir [27, p.169-170],
Dionisie Fotino [28, p.648-651], De la Croix [2, p.259]. O mentiune mai tarzie, cea a lui Thomas Thronton,
ne spune acelasi lucru: ,,Ei [domnii] sunt cinstiti cu steaguri si cu meterhaneaua si depun juramantul de cre-
dinta si de supunere in prezenta sultanului” [29, p.380].

Din cele expuse pana aici putem observa importanta, in primul rand simbolicd, a meterhanelei, precum si
legétura puternica cu puterea politica, pe care o sugereaza de fiecare datd cand se recurge la muzica ei.

I11. Muzica particulara, de relaxare

Latura oficiald ce tine de manifestarile publice ale domnului este foarte bine reprezentatd de muzica, in
diferitele ei aspecte si sub multiple forme. Aproximativ la fel se intampla si in cazul aspectelor particulare,
care nu au o atat de mare legatura cu reprezentarea publica a domniei si a atributelor sale, sustinute prin ele-
mente apartindnd exclusiv domnului. Ocazii precum: ospetele domnesti, nuntile sau alte evenimente similare,
reprezinta o altd categorie de manifestare a autoritatii domnesti in fata supusilor. Elementul comun al tuturor
acestora este reprezentat din nou de muzica. Existenta formatiilor de muzica clasica otomana, a tarafurilor de
lautari, a diverselor formatii de dans sau pur si simplu a interpretilor populari reprezintd un privilegiu detinut
de domnie si utilizat tot timpul. Un exemplu in acest sens il reprezintd ospetele domnesti, pentru care exista o
intreaga eticheta la Curtea Moldovei, asiguratd de personalul specializat, precum: medelnicerul, paharnicul,
stolnicul, clucerul, slugerul, pitarul, jitnicerul, impreuna cu subalternii lor, cei care se ocupau de aproviziona-
rea si de buna lor desfasurare [30, p.263]. Numeroasele relatari referitoare la aceste ospete ne releva faptul ca
erau foarte importante, dandu-li-se atentia cuvenita si respectand regulile impuse de protocolul fiecarui domn
in parte. Strict din punct de vedere muzical, ceremonialul mesei nu presupune diferente notabile pentru toata
perioada vizata aici. Singurul element, care devine tot mai prezent odata cu trecerea timpului, este cel turcesc
care, 1n functie de evolutia situatiei politice, capata o tot mai mare consistenta.

intotdeauna, la curtea domneascd, masa era anuntatd de semnalul sonor al instrumentelor muzicale, de
obicei trambite si tobe [27, p.231; 31, p.500]. Felurile de mancare erau aduse de la cuhnie in sunetele tobelor,
trambitelor, fluierelor [6, p.69] sau a tamburinelor, ,,muzica le intovarasea” [6, p.112] sau ,,bateau tobele si
sunau din nagarale, rasunau fluierele si trimbitele si cantau tarafurile” [10, p.248]. Pe parcursul mesei, pentru a
crea o atmosfera placuta si relaxanta, muzica crestina si turceasca [27, p.231] canta tot timpul [32, p. 438; 6,
p.69; 3, p.222-223], iar de fiecare datd cand domnul bea (toasta), semnalele sonore amintite isi faceau iar
simtitd prezenta, urmate imediat de trei lovituri de tun [6, p.112-113; 3, p.223]. Unul dintre cele mai impor-
tante momente ale ospatului era reprezentat de randuiala inchinarii paharelor, relatatd de mai multi autori,
fiecare dintre ei surprinzand anumite detalii. Cele mai complete descrieri ale unui asemenea ritual ne sunt
oferite de Paul din Alep, Dimitrie Cantemir [27, p.231-233] si la Gheorgachi, al doilea logofat. Conform lui
Paul de Alep, ceremonialul se desfasura astfel: ,,Primul pahar 1-a inchinat domnul pentru Dumnezeu si el a
spus si se toarne de doud si de trei ori pentru toti cei de fata. In al doilea rand el a inchinat in cinstea sarbi-
torii [Boboteaza]; in al treilea rand, in sandtatea sultanilor turcilor, de trei ori, iar in clipa cdnd domnul nostru
incepea sa goleasca paharul se slobozeau indata trei tunuri si se suna de trei ori din tobe, fluiere, cornuri si
trambite si nagarale” [10, p.322]. Sirul inchinarilor continua in aceeasi maniera, iar cand se pomenea numele
celui in cinstea caruia se inchina ,,slobozeau pustile si tarafurile si toti lautarii sunau din santur [harpa folo-
sita in Orient] si din nagarale si strigau intr-un glas” [10, p.322].

Muzica religioasa fécea si ea parte din acest ceremonial, fiind reprezentatd de psaltii bisericii domnesti.
Gheorgachi si la Sulzer sunt cei care in relatarile lor mentioneaza prezenta acestora, cu ale lor cantari speci-
fice, asa cum se intampla si in Imperiul Bizantin [33, p.302], atunci cand psaltii bisericilor din Constantinopol
cantau imnuri in cinstea impdaratului. Interventiile muzicale ale psaltilor sunt integrate in ritualul inchinarii
paharelor, atunci cand ,,protopsaltul cu al doilea cantiret si cu alti peveti incep a slavoslovi pe Dumnezeu cu
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obisnuitele cantari” [12, p.282-283], interpretand si celebrele polihronioane, in cinstea domnului si a familiei
sale, dar si in cinstea mitropolitului [34, p.85-94].

De remarcat este faptul cad ospetele reprezentau singura ocazie in care absolut toatd muzica, oficiald si
particulara, era prezentd. Avem referiri atdt despre muzica militard autohtond, meterhenea, tarafurile de
lautari, interpretii populari, cat si despre cea a formatiilor de muzica clasicd otomand, muzica de dans sau
mai tarziu, in epoca fanariota, muzica nemteasca si europeana in general.

I11.1. Muzica lautareasca

Dupa cum am amintit deja, lautarii ocupau un loc important in cadrul ceremonialului aulic. Despre pre-
zenta lor in jurul domniei avem informatii timpurii, cuprinse in documente de Cancelarie. Una dintre primele
referiri documentare despre lautari si despre statutul lor aflam din suretul unui uric emis de Alexandru
Lapusneanul in anul 1560, prin care intdreste vornicului Dinga silase de tigani. Intre acestia se regisesc:
Stoica alautar, cu sotia Neacsa si CU copiii, Rusim aldutar, cu sotia Alba si cu copiii si Tamna lautar [35, p.502-
503]. De asemenea, calatorii straini prin Moldova au consemnat si ei prezenta lautarilor si a modalitatii in
care acestia 1si faceau simtita prezenta. Erasmus Heinrich Schnaider von Weismantel, calatorind ca diplomat,
afirma referitor la componenta alaiului domnesc: ,,Printre altii se afld in chip ciudat 1n alai si tiganii cu mu-
zica lor, si cantd mergand in fruntea alaiului pana inauntru in palat” [3, p.342].

Legat de repertoriul muzicii lautaresti si de fermentul care a stat la baza acesteia, Gheorghe Ciobanu ofera
unele explicatii foarte interesante. Conform lui, modul de viata al tiganilor era unul destul de neuniform, din
cauza separarii in mici grupuri, dependentei economice fata de populatia in mijlocul careia trdiau si speci-
ficului fiecarei zone in parte. Cercetarile asupra muzicii lautaresti au constatat ca repertoriul acestora a fost
alcdtuit masiv din melodiile populatiilor bastinase, in mijlocul careia traiau [36, p.91]. Acelasi autor afirma
ca ,lautarii au céntat totdeauna ceea ce a fost la moda, ceea ce li s-a cerut” [36, p.96].

111.2. Muzica clasicid otomana

Deseori confundati cu cea ldutdreasca, muzica clasicd otomana a fost un element insolit la curtea domni-
lor Moldovei, care si-a atins apogeul in cea de-a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si inceputul celui
urmator. Totusi, ea este prezenta aici inca din secolul al XVII-lea, la curtea lui Vasile Lupu, asa cum intal-
nim 1n relatarile calatorilor straini. Unul dintre acestia, un anonim german, relateaza referitor la momentul
venirii lui Timus Hmelnitchi, pentru a se casatori cu fiica domnului, cé la intrarea in lasi ,,au rasunat muzi-
cile ostasesti ca si celelalte muzici, indeosebi cea a turcilor si a tiganilor” [11, p.474]. Din acest scurt frag-
ment se poate observa diferenta pusa intre muzica militara si cea de altd facturd. Muzica tiganilor este cu
siguranta cea lautareascd, iar muzica turcilor, deosebitd de cea militara (meterhanea), cantata tot de turci, este
muzica clasici sau de sarai. In acelasi context, cel al nuntii, fetele au inceput si danseze in camera miresei,
pe muzica lautarilor, care ,,zingdneau din instrumentele lor”, iar intr-un alt moment ,lautarii moldoveni si
turci cAntau”, iar turcii ficeau caraghioslacuri [11, p.474-475]. Inci o dati se face diferentierea dintre cele
doud categorii de muzicanti si Se intareste ideea conform careia la curtea lui Vasile Lupu exista o formatie de
muzica clasica otomana [11, p.476].

Despre atmosfera de la curtea aceluiasi domn moldovean, Paul din Alep, in binecunoscuta sa calatorie in
Tarile Roméne, la jumatatea secolului al XVII-lea, surprinde cu multe detalii aspecte deosebite ale vietii de
atunci. Intr-un astfel de context, martor fiind la un ospat domnesc, afirma: ,,A fost mare bucurie in ziua aceea,
cu taraf domnesc si muzici turceasci, necurmat pani seara” [10, p.212]. In alt loc, acelasi calitor sirian,
referindu-se din nou la muzica ospetelor intalnite in Valahia, de aceasta datd consemneaza: ,,Lautarii cu tobe,
fluiere, trambite si tambure, apoi mascaricii, cantaretii turci si mastile au stat cu totii sub cerdacul unde se
petrecea ospatul” [10, p.276]. Aspectul care ne atrage atentia aici este tandurul, ceea ce ne indica timid
prezenta muzicii clasice otomane, mai ales daca corelam cu prezenta mascaricilor si a mastilor, specifice
feluritelor dansuri otomane — , kécekee”.

Concret, muzica clasicd otomana reprezintd una dintre ramurile muzicii orientale. Aceasta nu trebuie
confundatd cu muzica populara din Anatolia si nici cu cea a popoarelor turcice din Asia Centrala, ea fiind o
muzicd din epoca otomand, cultivatd in incintele saraiurilor, in méanastirile dervisilor, in haremuri si palate,
de unde a coborit in cafenelele mahalalelor si s-a expus in parcurile si in pietele oraselor. Muzica clasica
turceasca ramane expresia cea mai rafinatd a muzicii Orientului Apropiat si Mijlociu, Turcia fiind tara unde a
atins treapta cea mai avansata si cultivata [37, p.29]. Referitor la acest aspect, Dimitrie Cantemir a fost cata-
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logat drept unul dintre cei mai mari cunoscatori ai acestei categorii de muzica, atat ca interpret si compozitor,
cat si ca teoretician, el fiind cel care a inventat una dintre primele notatii pentru aceastd muzica, una alfabe-
tica, bazata pe literele alfabetului arabo-persan.

111.3. Muzica de dans

Nu in ultimul rand, muzica de dans reprezinta, la randul ei, unul dintre elementele particulare de manifes-
tare a puterii domnesti, deoarece domnul avea privilegiul si posibilitatea de a aduce la cutre formatii exotice
de dans, din diferite parti ale lumii, lucru neintalnit, in cazul boierilor, de exemplu. Deosebit de muzica dansuri-
lor populare, practicate indeobste de toate categoriile sociale, interpretatd in general de lautari si uneori de tarani,
la curtea domneasca se puteau intlni si formatii muzicale straine, care interpretau muzica dansurilor orientale,
asa cum aminteste Paul din Alep [10, p.475] sau cum este clar consemnat de marturii din secolul al XV1I-lea
[38, p.366; 39, passim]. Consideram ca, odata cu relatarile despre muzica clasica otomana, prezenta la Curtea
Moldovei, aceasta servea negresit si muzicii dansurilor orientale, dansate, probabil, dupa moda din harem.

Concluzii

Aceste cateva informatii, culese din diverse ipostaze care au ca centru persoana domnului, au menirea de
a construi o imagine a puterii politice exprimate prin intermediul muzicii. Fie ca vorbim de aspecte oficiale
sau particulare, muzica este mereu prezenta, in cele mai multe dintre cazuri in plan secund, si contribuie,
alaturi de alti factori, la evidentierea domnului, in raport cu cei din jurul sau anturajul sau. Practica general
valabild in cazul tuturor suveranilor europeni si extraeuropeni, folosirea muzicii in slujba puterii politice
reprezinta unul dintre aspectele definitorii ale Evului Mediu, si nu numai. Necesitatea de legitimare prin
orice tine de fast si rafinament a reprezentat si pentru domnii Moldovei una dintre directiile urmate, mai ales
cd, 1n acest caz, autohtonului, din punct de vedere muzical, i s-a suprapus puternica influenta otomana, care a
condus la crearea unui melanj cultural interesant.
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