STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2019, nr.10(130)

Seria “Sliinle umanistice” [SSN 1I811-2668 [ online 2345-1009 p-113-121

CZU: 821.135.1-2(478).09
IPOSTAZE ALE PERSONAJULUI SALIERI DIN OPERA DRAMATICA

ACHITAREA LUI SALIERI DE C.CHEIANU

Ina DRIGA
Universitatea de Stat din Moldova

In prezenta lucrare ne-am propus s urmarim ipostazele ce il definesc pe personajul Salieri din opera dramatica
Achitarea lui Salieri, de C.Cheianu. Traditional, personajul dramatic este un construct textual, fiind caracterizat in
functie de numele care i-a fost atribuit, de rolul sdu executat pe parcursul intrigii si al intregii actiuni, dar nemijlocit
personajul dramatic este caracterizat si de propriul sau discurs.

Dramaturgul C.Cheianu incearca sa nu prezinte exagerat portretul negativ al personajului Salieri, dar latura umana a
personalitatii sale este repede umbritd de virulenta discursului sau. Analiza discursului personajelor ofera o serie de
informatii privind modalitatile de individualizare si caracterizare a personajelor dramatice.

Cuvinte-cheie: personaj dramatic, pragmaticd, discurs dramatic, ipostaze ale personajului.

HYPOSTASES OF SALIERI CHARACTER IN THE DRAMATIC OPERA

ACHITAREA LUI SALIERI BY C.CHEIANU

We intend to pursue, in our work, the hypostases that define Salieri as a character, in the dramatic opera Achitarea
lui Salieri by C.Cheianu. Traditionally, the dramatic character is a textual construct, being characterized by the name
assigned to it, by its role played throughout the intrigue and the whole action, but the dramatic character is also characterized
by his own discourse.

The playwright C.Cheianu attempts not to exaggerate the negative portrait of Salieri as a character, but the human
side of his personality is quickly shaded by the virulence of his speech.

The character discourse analysis provides a series of information on how to personalize and characterize dramatic
characters.

Keywords: dramatic, pragmatic character, dramatic speech, hypostases of the character.

Introducere. Personajul dramatic — fundamentiri teoretice

In ultimii ani, cercetarea literard a dat dovada de un interes constant pentru procesul lecturii, analiza
operei a fost in buna masura abandonata 1n favoarea discutarii relatiei ei cu cititorul.

Din perspectiva unei pragmatici a vorbirii personajelor, aceasta lume fictiva ne intereseaza, pe de o parte,
prin regulile ei constituitive, iar pe de alta — in relatie cu ceea ce spune ea despre limbaj in general. De aceea,
a se comunica pe sine, de a-si implini impulsul creator cu sau impotriva conventiilor impuse de limba;j.

Daca pornim de la Poetica lui Aristotel, atunci acceptam ideea ca personajul este introdus de dragul actiunii.
Dar dacéd ne gandim la drumul personajului in teatrul naturist si expresionist, la Stinderg (Pelicanul) sau Iben
(Nora), la teatrul absurdului (Asteptindu-l pe Godot al lui Beckett) sau la noile forme/formule de teatru poetic
(Oxygen al lui Viripaev sau fuck.you. eu.ro.pa a Nicoletei Esinescu, textele lui Garcia etc.), intriga se disipeaza
la maximum, iar personajul inghite tot ce este in jurul sdu, preocupat doar sa se exprime pe sine.

Personajul dramatic este o componenta a universului reprezentat, in vreme ce actorul apartine universului
scenic. In general, personajul se confundi cu actorul, ceea ce atrage atentia asupra dublului sau statut: de a
apartine 1n acelasi timp si lumii fictive si universului real al scenei, unde este Incarnat de catre un actor. E 0
fiinta de hartie care iubeste, sufera, moare, dar si o fiintd in carne si oase care rosteste cuvintele, face gesturi
prin care se transmite actiunea de a iubi, a suferi etc. Tocmai de aceea textul dramatic nu restituie niciodata
imaginea sa integrald, personajul ca fiinta fictiva nu are chip si corp; in consecintd, nu are nici portret cum
ne-a obisnuit epica. El beneficiaza doar de niste elemente de identificare ce il plaseaza intr-un anumit orizont
(precizarile initiale referitoare la sex, varsta, rolul social sau familial etc.).

Traditional, personajul dramatic este un construct textual, fiind caracterizat in functie de numele care i-a
fost atribuit, de rolul sdu executat pe parcursul intrigii si al intregii actiuni, dar nemijlocit personajul dramatic
este caracterizat si de propriul sau discurs.
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Conceptul de personaj dramatic solicitd o activitate sustinutd de identificare a configuratiei acestuia, de
repetarea informatiei care 1i va da conturul.

Primele sugestii si nominalizari asupra personajelor sunt intalnite in listele de nume (asa-numitele dramatis —
personae). Aceastea reprezinta un suport veridic pentru lansarea conotatiilor asupra interpretarilor ulterioare,
numele fiind de pret pentru o incadrare istorica, culturald, sociald. Personajul este, de asemenea, definit prin
felul si gradul de implicare in textul dramatic si prin actiunile pe care le face. Personajul este caracterizat si
prin propriul limbaj, prin replici, dialog, monolog — toate ii creaza o imagine aparte ce il completeaza.

Opera dramatici, prin complexitatea si dinamica ei, creeaza viata, oamenii. In raport cu amploarea con-
structiei dramatice variaza si numarul personajelor. Fie ca sunt individuale sau colective, personajele sunt
urmarite in devenirea lor fizica, psihica, materiald, raportate la perioada careia 1i apartin, fiind observabile
din punctul de vedere al vizibilitatilor.

Prin personaje se stabilesc legaturile dintre planurile operei, se comunica intentiile si conceptiile scriitoru-
lui, se dinamizeaza actiunea. Chiar numele lor devin semnificative. Adeseori, scriitorul insista asupra obser-
Observarea amanuntelor, notarea lor le punem in legatura cu viziunea obiectiva a scriitorului. Cand obiecti-
vul scriitorului se fixeaza asupra personajului, acesta devine exponential pentru o societate anume, careia 1i
apartine.

De cele mai multe ori, prin nume, autorul isi fixeaza eroul intr-un mediu social, anticipeaza o anumita
trasatura de caracter sau informeaza cititorul in legatura cu ocupatia acestuia. Faptele, cuvintele, monologul
a sublinia caracterul personajului.

Mesajul operei se comunica tocmai prin personaj, principal sau secundar, astfel el devine purtatorul de
cuvant al scriitorului. Personajele se caracterizeaza, in principal, prin vorbire si comportament [3, p.94].

Personajul (persona, lat. — masca de teatru, rol, actor) este o prezenta prin intermediul careia scriitorul
isi exprima indirect conceptiile, reprezentarile, ideile in opera dramatica ca instantd narativd principald;
personajul reprezintd un element esential in structura textului dramatic. Reprezentand oameni transfigurati
artistic, fiinte imaginate de scriitor, devenite actanti ai intamplarilor narate sau prezentate ca actiuni scenice,
personajele au fost numite in chip diferit de teoreticienii artei literare: fiinta de hartie (R.Barthes), fiinta fictionala
(Toma Pavel), actant (A.J. Greimas), actor (J.Lintvelt), erou (M.Bahtin, J.Lintvelt) etc.

In Dictionarul de termeni literari, criticul Mircea Anghelescu defineste personajul literar ca persoand,
prezentata dupa realitate, sau rod al fictiunii, care apare intr-o opera epica sau dramaticad, fiind integrata
prin intermediul limbajului in sistemul de interactiuni al acesteia [1, p.179].

Personajul dramatic reprezintd un element indispensabil al constructiei dramatice, prin interventiile,
dialogurile si monologurile pe baza carora se formeaza subiectul si, nemijlocit, conflictul dramatic. Caracte-
rizarea personajului se face gradat prin succesiunea de scene si replici, atitudini spre trasaturile de maxima
expresivitate.

Pentru cine stie sa citeascd, basarabenii care au scris teatrul dupa 1990 au marcat un important viraj dinspre
Ostrovsky, Gogol, Cehov, Vahtangov si Sciukin spre Beckett, lonesco, Caragiale, Pirandello, Silvian,
Purcarete.

Pe Constantin Cheianu il consideram unul dintre lideri, nu doar pentru ca scrie teatru intr-o limba romana
moderna si ductild, textele lui Constantin Cheianu, chiar dacd abordeaza teme generale, sunt scrise intr-0
expresiva limba romana.

Dramartugiei basarabene din anii 1990 i s-a dat sansa de a exista in acelasi timp si spatiu in care a fost
scrisa si de a dialoga in mod viu cu teatrul si cu publicul. Dramaturgii V.Butnaru, C.Cheianu, N.Negru,
I.Nechit, A.Rosca, M.Sleahtischi si N.Leahu releveaza efortul comun de a fundamenta noi formule de creatie
in ultimul deceniu al secolului trecut, dramaturgii din Republica Moldova cunosc o ascensiune in plan
creativ, aliati treatrului post-modernist si post-dramatic.

Piesa Achitarea lui Salieri, scrisa de C.Cheianu, alcatuieste compartimentul intitulat Spectacolul destinu-
lui. T1 putem denumi si ciclul temporal, dupa motivul central in jurul ciruia sunt axate: omul confruntat cu
propria lui soarta, dar si cu imensitatea timpului in ecuatia si In limitele caruia se vede incarcerat, neputincios
sa-i stavileasca curgerea sau sa-1 intoarca inapoi, omul supus invariabil istovirii si disparitiei, odata cu faptele
si faptuirile sale bune sau rele. Si tot acolo, prezenta consolitoare de aceastd data, ilustrand un faimos dicton
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despre durata artei care strabate vremurile, timpul care isi spune ultimul cuvant prin memoria urmasilor,
demitizand sau perpetuand miturile create cate unui personaj.

Nu oricine are parte de achitare In postumitate asemenea compozitorului Salieri, din Achitarea lui Salieri,
banuit ca l-ar fi otravit, din invidie, pe confratele sdu Mozart si care, peste ani, ajuns in azil, isi face un
proces de constiintd. Nu are importantd dacd martorii procesului de judecata sunt imaginari sau ca marturiile
lor sunt strAmbe. Constiinta vinovata 1si cautd un echilibru.

Incd de mic Mozart a dat dovada geniului sdu muzical. La varsta de nici cinci ani, inainte de a sti sa scrie,
micul Mozart a compus cateva piese pentru pian, transcrise imediat de catre tatal sau.

Cauza mortii lui Mozart nu este clard. Medicina moderna tinde sd considere cd a fost vorba despre o
infectie de streptococi, care a fost tratata in mod neadecvat si, ca urmare, s-a produs o insuficientd cardiaca
ce a afectat si alte organe. Speculatiile nu au lipsit, banuindu-se otravirea pusa la cale de rivali, cum ar fi fost
Antonio Salieri.

Versiunea a devenit celebra si datorita filmului lui Milos Forman, Amadeus, care a castigat nu mai putin
de opt premii Oscar. In scurta sa viatd de 35 de ani Mozart a compus un numir enorm de piese muzicale, cele
mai multe neegalate n frumusete si profunzime.

In anul 1997, la Milan, a avut loc un proces judiciar unde s-a examinat cazul crimei cu o vechime de peste
200 de ani, acuzatul fiind Antonio Salieri — cazul cu referire la otravirea lui Mozart. Salieri a fost achitat abia
dupa 200 de ani, dar oricum in memoria omenirii el rimane a fi un asasin n cazul mortii misterioase a lui
Mozart.

Mitul otravirii lui Mozart de citre Salieri este reflectat in diverse creatii si publicatii, filme, precum:
Mozart si Salieri de A.S. Puskin, piesa Amadeus scrisd de dramaturgul Peter Shaffer. Ideea asasinarii lui
Mozart prin otravire a fost vehiculata si in opera lui N.A. Rimsky-Korsakov intitulata Mozart si Salieri, iar
regizorul M.Forman a ecranizat acelasi subiect in filmul Amadeus.

C.Cheianu, la fel ca si multi alti scriitori, compozitori, critici, regizori, precum: N.Ardens, A.S. Puskin,
Peter Shaffer, M.Forman, releveaza cu succes in cadrul piesei Achitarea lui Salieri acelasi subiect. Scopul lui
C.Cheianu fiind acela de a-i da Cezarului (lui Salieri) ce este a Cezarului. Datoritd acestei piese putem examina
personajele atat en face, cat si en plofil. C.Cheianu re-creeza o versiune juridico-dramatica a circumstantelor
mortii lui Mozart.

Salieri, fiind un compozitor destul de talentat, este coplesit de dorul de genialitate, talentul lui Salieri este
superior geniului Mozart.

in piesa Achitarea lui Salieri, principiul istorismului este respectat, actualizandu-se problematica etico-
filosofica a mitului. In spirit postmodernist, C.Cheianu creeazi un mit — al dorintei omului talentat de a rama-
ne viu in analele istoriei chiar si prin asasinarea reald sau inventiva a unui geniu precum Mozart. C.Cheianu
rescrie soarta omului de artd. Se recurge la accentuarea semnificatiei istorico-sociale, la prezentarea mora-
vurilor, a relatiilor sociale si a transformarilor colective cu urmari asupra psihologiei umane.

In piesa lui C.Cheianu are loc tragedia geniului care triieste intr-o societate indiferenti si tragedia omului
talentat care vrea sa devina geniu.

Piesa lui C.Cheianu este marcata de tragism, se surprinde un dublu echilibru intre dramatic si juridic. Autorul
este totusi in cautarea continud a altor cauze care au adus la tragedie, creand un tablou dramatic autentic. Prin
vocile personajelor sale el raspunde la intrebarile: Care este cauza mortii lui Mozart? Raspunsul este indife-
renta, moda trecatoare, publicul. La Intrebarea Este adevarat ca Salieri I-a otravit pe Mozart? Se raspunde
cu: genial, fals, absurditate, minciuni, totul e posibil.

Dramaturgul C.Cheianu, ascuns dupa masca Procurorului, dialogheaza cu personajele-martori. El le in-
deamna sa priveasca aceeasi pelicula de la un capat la altul pentru a demonstra falsitatea crimei.

Intrebati in ce relatie erau Salieri si Mozart, personajele lui C.Cheianu raspund: Erau amici, nu? (Bethoven),
erau prieteni (Cavalieri), erau mari amici (Lorenzo de Ponte).

Altii afirmau ci era invidie, care a adus in cele din urma la crima. In piesa lui C.Cheianu nu doar Salieri,
dar, in parte, fiecare personaj isi asuma drepturi si decizii majore, incompatibile cu calitatile lor umane. Drama
lui C.Cheianu este constituitd dintr-0 succesiune logica de intrebari si raspunsuri. Pentru autorul piesei,
Salieri este un el supus unor adevarate probe atat de citre personaje, cét si de citre autor. In piesd ambele
personaje sunt principale, doar ca Salieri este personajul principal in prezentia, iar Mozart — un personaj in
absentia.
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Istoria se grabeste, nu dispune de timp sa-l asculte pe Salieri, monolugul lui contine doar cateva puncte de
suspensie, fraze initiale si fraze deschise. Limbajul personajului se reduce la zero, se ascultda monologul tacerii.
Salieri este privat de dreptul la cuvant, precum si de dreptul de autor al crimei. Personajul Salieri nu-si asuma
rolul de judecator, desi se vrea indirect a fi, fiind judecat el insusi Tnh mod direct de catre altii.

Personajele intra intr-o criza a identitatii, intr-un vid de identitate. Se iau intre ghilimele numele acestora
pentru a depersonaliza personajele; autorul recurge la tehnica negarii duble a identitatii. Prin valoarea simbo-
lica si stilistica codifica textul, isi propune noi rezolvari dramatice.

Piesa lui C.Cheianu abunda in puncte de suspensie, echivocuri, ambiguitati, confuzii, fragmentari. Autorul
utilizeaza procedeul repetérii aceleiasi replici de catre mai multe personaje. Autorul postmodern stabileste o
dubla enuntare in discursul dramatic: a) Mediata, prin intermediul personajului care devine purtator de cuvant;
b) Prin didascalii — o modalitate specifici de caracterizare a personajului din textul dramatic — care pot
reprezenta o modalitate de caracterizare directd facutd din perspectiva autorului sau o modalitate de carac-
terizare indirectd, prin consemnarea reactiilor personajului in raport cu anumite evenimente.

C.Cheianu introduce muzica, evidentiind polifonia piesei. Finalul piesei este dublu tragic: achitarea lui
Antonio Salieri si deznoddmantul neordinar — moartea lui Salieri, accentudnd ironia si absurditatea vietii.

Numele lui Salieri a devenit simbol al invidiei dusmdnoase. In terminologia juridica si psihologici a
aparut notiunea de sindromul Salieri — crima comisa din cauza invidiei profesionale.

Este cunoscut faptul ci romanticii secolului al XIX-lea cultivau mitul geniului. in prezent insi, conchide
M.Cartarescu, estetica insdsi renuntd la ideea de valoare absolutd, la notiuni ca geniu, capodoperd [2, p. 65].
Prin replicile personajului Lorenzo da Ponte din piesa Achitarea lui Salieri, C.Cheianu demitizeaza cultul
Geniului lui Mozart, caracterizandu-l drept un tinerel scund si sters, lipsit de orice sarm si distinctie, redu-
candu-i notorietatea la 0 moda trecatoare. Acelasi personaj real / fictiv al dramei istorice / dramaturgice
Mozart — Salieri enumera urmatoarele cauze pentru atribuirea calificativului de geniu lui Mozart: Pentru cd a
murit de tanar si pentru ca l-au inmormdntat ca pe un sarac [C.Cheianu, p.52].

in comparatie cu textele dramatice anterioare ale lui C.Cheianu, Achitarea lui Salieri este prima sa piesa
Cu caracter istoric, in care se aduce in prim-plan raportul individual-colectiv, destinul eroului singularizat
dintr-o multime amorfa. A fost remarcatd documentarea istorica exacta si impresia de verosimilitate provine
din doua trasaturi ale piesei: adevarul istoric al evenimentelor prezentate si trasiaturile profund umane ale
protagonistului. Actiunea piesei se desfasoara la Viena, in luna aprilie, anul 1825. Salieri a fost internat in
ospiciu, fiind supravegheat in permanentd de doi Gardieni. Asteptdnd sa fie pronuntata, cu exactitate,
sentinta, dorind sa fie declarat vinovat In omorul lui Mozart, Salieri se confrunta verbal cu Procurorul si cu
toti martorii care doresc sa-1 achite si sa-l declare nevinovat.

Un prim pas spre universul personajelor piesei Achitarea lui Salieri de C.Cheianu il poate constitui vizua-
lizarea clara a unei dinamici in implicarea personajelor pe parcursul piesei. Se reliefeaza faptul ca persona-
jele Salieri si Procurorul sunt prezente masiv, chiar in permanenta, in majoritatea scenelor din intreaga
opera, iar celelalte personaje, martorii: Beethoven, Lorenzo da Ponte, Franz Schubert, losif II, Constanze
Nissen, Martorul X, Aloysia Lange, Caterina Cavalieri, Sophie Haibel, Gardianul I, Gardianul Il, trimisii de la
curte — cei care sunt invitati sa depuna marturii, sunt prezenti episodic, fiecare 1si joaca rolul si imediat
dispare, fiind invitat urmatorul personaj-martor.

Pentru a proiecta personajele principale pe fundalul celor episodice, autorul recurge atat la procedeele
descrise antologic in teoria literara (si aici ne referim la caracterizarea directd, indirectd), cat si la trucuri
originale, inedite.

Astfel, Salieri este personajul principal, deoarece participa neintrerupt la actiunea prezentata si este portreti-
zat in mod direct de catre martori: (Gardianul Il: (la adresa lui Salieri) Cata grija pentru un ticnit! [C.Cheianu,
p.146]; Procurorul: Dumneata care ai geniu! [C.Cheianu, p.152]; Beethoven: Din pricina lui Salieri nu am
putut obtine postul de dirijor second al orchestrei imperiale...m-a bdrfit imparatului. [C.Cheianu, p.156];
Schubert: Salieri a ramas compozitorul cel mai in voga si pedagogul cel mai cautat. [C.Cheianu, p.164];
losif II: Antonio Salieri, cel mai stralucit dintre toti. [C.Cheianu, p.167]; losif II: Gustul lui elevat, muzica-
divind, manierele rafinate. [C.Cheianu, p.167]; Martorul X: Salieri dispunea de tot ce-si putea dori un artist
si un muritor: renume, success, bogatie etc. [C.Cheianu, p.173]; Gardianul I: Acum s-a cumintit, dar
saptamdna trecutd nu se putea vorbi cu el, se agita, delira, se arunca asupra oamenilor. [C.Cheianu, p.188],
dar si indirect prin ceea ce spune, prin actiunile sale, prin limbaj, comportament:
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o (La adresa Procurorului) Salieri: Nimic nu-i adevarat! Fals! Nenorocitule! [C.Cheianu, p.187]

e La adresa tuturor marotorilor si a Procurorului: Afara cu totii! Nenorocitilor! Nemernicilor! Afara,
procuror imputit! [C.Cheianu, p.187]

e (Salieri arunca un caiet de note in Beethoven, iar acesta, la randul sau, il arunca spre Salieri). Salieri il
numeste: Mizerabilul! [C.Cheianu, p.156]

e Mai apoi este invitat martorul Ponte Lorenzo care a afirmat ca gratie harului Iui poetic Mozart si Salieri
au ajuns celebri, la care Salieri a ripostat prin: Nemernicul! [C.Cheianu, p.158]

o Salieri: Iar mutrele astea nenorocite! (adresdnd-se gardienilor) [C.Cheianu, p.147]

o Salieri: Doi idioti ca voi (Salier la adresa gardienilor). [C.Cheianu, p.147]

Reprezentand tipul intelectualului, cu viziune aparte asupra actului justitiei sociale, eroul acestei drame
traieste un conflict interior puternic, fiind caracterizat mai ales prin descrierea psihologicad decat prin fapte.

Analiza discursului personajelor ofera o serie de informatii privind modalitatile de individualizare a per-
sonajelor utilizate de C.Cheianu. Personajele au trairi psihice profunde, remarcam imobilismul actiunii,
asteptarea mai mult sau mai putin tensionanta. Personajele sunt dezorientate. Dezorientarea devine sinonima
si cu nebunia. Singurul personaj capabil sa-si mentina echilibrul fiind, totusi, Procurorul — purtatorul de
cuvant al scriitorului, deoarece, cu toate constrangerile si informatiile false oferite de Salieri, el reprezinta cu
demnitate justitia si nu permite ca sa fie acuzat pe nedrept un om nevinovat (in acest caz Salieri, care singur
isi da sentinta si tine cu insistenta sa anunte de nenumarate ori precum ca otravirea lui Mozart este fapta lui).

Salieri suferd de o bizard maladie: dorinta de a se manifesta, de a-si impune personalitatea, de a Se remarca
macar prin omorul lui Mozart, daca nu a reusit sa-1 depaseasca pe genialul Mozart in timpul vietii. Desi
fascinat de mirajul puterii, ¢l nu poate in niciun mod sa dobandeasca autoritate prin discursul sau, oricat si-ar
fi dorit, nu reuseste sa se impuna prin forta cuvantului rostit, intrucat nici prietenii, nici cunoscutii — asa-nu-
mitii martori — si, in cele din urma, nici Procurorul, care-i examineaza cazul, nu-1 cred si nu-l considera vino-
vat in moartea lui Mozart, eliberandu-l in cele din urma de sub acuzatii.

Nimic si nimeni nu-i poate schimba convingerea despre propria vinovitie; ca urmare, incercarile Procuro-
rului de a-1 sensibiliza pe Salieri sunt sortite esecului:

Procurorul: Inculpatul Salieri este achitat...

Salieri: Nu!

Procurorul: ... si urmeazd sa fie pus in libertate imediat dupd pronuntarea sentingei...

Salieri: Nimic nu-i adevarat! Fals! Nenorocitule! [C.Cheianu, p.187]
replici ale piesei.

Procurorul: Cdta fumusete, cdta armonie!...

Salieri: Ce pricepi dumneata? De unde stii dumneata cine are geniu si cine nu are? Ce te bagi cu apre-
cierile dumitale, domnule profan?

Procurorul: Asa, asa! Foarte bine! Arde, loveste, strigd, urld! Eu te inteleg, ma intelegi? Noi ne intele-
gem! [C.Cheianu, p.152]

Reluarea in trei trepte a conceptului de intelegere edificd imaginea incomprehensiunii, care va fi profilata
pe tot parcursul piesei.

Personajul Salieri se tradeaza incetul cu incetul si comportamentul sau este iesit din comun.

Salieri pretinde un control al actiunii pe care il pierde treptat, mai ales in momentul in care Procurorul
anunta sentinta precum ca Salieri urmeaza sa fie pus in libertate imediat, intrucat nu au fost prezentate dovezi
indeajuns, otravirea lui Mozart de catre Salieri fiind un neadevir, un mit zamislit de Salieri. Neputandu-si
stdpani emotiile si exprimandu-si dezacordul nerecunoasterii vinovatiei sale, Salieri ajunge la replici si com-
portament agresiv atat la adresa martorilor audiati, cat si a Procurorului imperial Annton Otis.

Salieri: Afard cu totii! Nenorocitilor! Nemernicilor! Afard, procuror imputit! [C.Cheianu, p.187]

Intru a-1 convinge pe Procuror definitiv precum ca el este asasinul lui Mozart, Salieri pe parcursul intregii
opere incearca sd-si manifeste dominatia atat fatd de Procuror, cét si fatd de majoritatea martorilor la toate
nivelurile: verbal si nonverbal. Trairile sufletesti incep sa fie vehiculate de mijloacele nonverbale, cu preca-
dere de gesturi ale manilor, expresii mimice controlate si de miscari ale privirii. Gestualitatea domola nu
exprima aici supunerea sau timiditatea, ci siguranta de sine a omului constient de propria lui forta fizica, dar
si de autoritatea lui in calitate de compozitor (Salieri).
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La nivel chinestezic, nervozitatea se traduce in fragmente de gesturi, cum ar fi amenintarea cu pumnul,
asociatd unui act comisiv, sau gestul neinsotit de replica, deoarece intre gest si mesajul verbal pe care eroul
intentiona sa-l rosteasci a intervenit autocontrolul. Intrucat martorii refuza sa-i recunoasca crima, Salieri pe
parcursul intregii opere se arunca asupra martorilor care il sustin si nu-l cred vinovat de omorul lui Mozart.

(Salieri se napusteste asupra lui Beethoven, dar Gardianul ii bareazd calea) [C.Cheianu, p.157]

Neputandu-si stapani emotiile si exprimandu-si dezacordul vizavi de sentinta prin care nu i se recunostea
vinovitia, Salieri arunca replici tdioase si se comportd agresiv atat cu martorii audiati, cat si cu Procurorul
imperial Annton Otis.

Salieri (izbucneste): NU, asa nu mai merge! Asa nu se mai poate! [C.Cheianu, p.169]

Ostilitatea lui inregistreaza o gradatie ascendentd care culmineaza cu reactii hionestezice si hepatice la
adresa unor martori (se repede, 0 apuca de ména).

La raspunsul lui Beethoven, referitor la muzica lui Salieri, acesta mentioneaza ca Muzica domnului Salieri
este dulceaga si ldnceda. [C.Cheianu, p.156] Salieri aruncd un caiet de note in Beethoven, iar acesta, la
randul sau, il arunca spre Salieri. Salieri il numeste: Mizerabilul! [C.Cheianu, p.156].

Chiar din primul act al piesei avem conturatd personalitatea si caracterul personajului principal Salieri,
intrucat vorbele si comportamentul agresiv ii contureaza personalitatea. Salieri a fost internat intr-un ospiciu,
era supravegheat in permanentd de doi Gardieni, care i se adresau cu mare respect si admiratie: Domnule
Prim-compozitor al Curtii [C.Cheianu, p.148], in schimb Salieri nu pierde nicio sansa de a-i ameninta si de
a-i umili.

Salieri: Sunt bun prieten cu contele von SedlInitzky, seful politiei vieneze. Un cuvint de-al meu si sunteti
mort. Clar? [C.Cheianu, p.147].

Salieri doreste sé se elibereze de povara celui mai greu pacat al vietii lui, S& moard mantuit sa-si salveze
sufletul, dar lui nu-i este recunoscuta crima nici chiar de Procuror care-1 simpatizeaza si-i admira muzica si
talentul.

Salieri: Nimeni nu vrea sa-mi recunoasca crima. [C.Cheianu, p.149]

Procurorul: Maestre, ce intdmplare? Il aveti in fati pe cel mai mare admirator al muzicii Dumnevoastra!
[C.Cheianu, p.152]

Pe rand sunt invitati martori in procesul lui Salieri. Personajele formeaza un soi de orchestra bine articu-
lata, 1n care toti instrumentistii stiu sd-si faca intrarile la momentul potrivit, ca sub bagheta unui dirijor care
da tonul, toti impreund participand la constituirea unui discurs omogen, al carui sens este propria sa — eufo-
ricd — desfasurare.

Utilizata pentru caracterizarea indirecta, tehnica reflectarii multiple (pluriperspectivismului) subliniaza
modurile diferite in care eroul este perceput de catre celelalte personaje ale dramei.

Primul martor in procesul inculpatului este Beethoven, cel care i-a fost elev lui Salieri.

La intrebarea Procurorului: Ce fel de om este inculpatul, adica Salieri, Beethoven raspunde: Inculpatul
este om cu majuscule. [C.Cheianu, p.155]

Beethoven: Domnul Salieri este un bun pedagog. [C.Cheianu, p.156]

La intrebarea procurorului cu referire la cauza mortii lui Mozart, Beethoven raspunde ferm convins ca:
in-di-fe-ren-fa [C.Cheianu, p.157] este cauza mortii acestuia.

Referitor la presupusa otravire a lui Mozart de catre Salieri, acesta neaga si spune ci aceastd acuzatie este
0 minciund, un neadevar, fiind convins ca Salieri nu are nicio vina.

Mai apoi este invitat martorul Ponte Lorenzo care a afirmat ca gratie harului lor poetic Mozart si Salieri
au ajuns celebri, la care Salieri a ripostat prin: Nemernicul [C.Cheianu, p.158]

Lorenzo afirma ca Mozart si Salieri erau mari amici [C.Cheianu, p.158]. Lorenzo da Ponta nu crede ca
Salieri l-ar fi otravit pe Mozart si sustine ca acestea sunt niste inventii raspandite de insusi Salieri [C.Cheianu,
p.158]

Al treilea martor este sotia lui Mozart, Constanze von Nissen. Constanta afirma ca Mozart este cel mai
mare compozitor vienez. [C.Cheianu, p.162]

Alt martor este Schubert Franz, elevul lui Mozart. Pentru acesta moartea lui Mozart a fost geniala, in cir-
cumstante geniale. [C.Cheianu, p.164]

Schubert: Ar fi fost genial sd fie asa. In realitate insd lucrurile sunt mult mai prozaice. Adevaratul ucigas
e altul (p.165). Schubert afirma ca adevaratul ucigas ar fi Publicul. [C.Cheianu, p.165]
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Alt martor este losif al ll-lea care este protectorul cel mai ilustru al muzicii si al compozitorilor vienezi.
Antonio Salieri, afirma el, este cel mai stralucit dintre toti muzicienii Austriei si ai Europei [C.Cheianu,
p.167] Gustul lui este elevat, muzica—divind, manierele rafinate. [C.Cheianu, p.167] La intrebarea daca
Salieri I-ar fi ucis pe Mozart, Tosif raspunde Ce absurditate, ce prostie! [C.Cheianu, p.169]

Urmatorul martor este Martorul X care afirma ca Mozart nu-i era un rival lui Salieri, cu atadt mai mult un
rival de temut. [C.Cheianu, p.173]

Doamna Lange Aloysia, cumnata lui Mozart, era unica care punea omorul lui Mozart sub semnul incerti-
tudinii si al intrebarii, presupunand ca omorul putea fi executat chiar si de Salieri.

Aloysia: Mozart otravit de inculpat? Cine stie? Totul e posibil...Atunci nici nu putea sd-ti treacd prin cap
cd Salieri ar putea sa-1 otraveascd pe Mozart... totul e posibil...totul a fost. [C.Cheianu, p.175]

Un alt martor, Caterina Cavalieri, afirma ca relatiile dintre cei doi erau bune, chiar relatii de prietenie, de
unde si exclude posibilitatea omorarii lui Motzart de catre Salieri.

Procurorul: Doamna Cavalieri, din cdte stim, Antonio Salieri nu era in relatii stralucite cu Mozart?

Cavalieri: Cine V-a spus ca nu erau in relatii stralucite: Erau buni prieteni. [C.Cheianu, p.182]

Salieri este portretizat in mod direct de catre martori, dar si indirect prin ceea ce spune, prin actiunile sale,
prin limbaj, in consecinta — o autocaracterizare implicitd. Imaginea obtinuta astfel poartd un evident caracter
oximoronic, paradoxal.

Pe parcursul piesei Salieri are numeroase confruntari, care se desfasoara in totalitate la nivel discursiv,
sub forma unor lupte retorice, Insotite de miscari ale privirii, de expresii faciale, care traduc stari sufletesti.

Portretul lui Salieri se contureaza, avand la baza doua dimensiuni. Pe de o parte, este vorba de inteligenta,
genialitatea eroului, care nu se rezuma doar la capacitatea de planificare si organizare strategica a planului
sdu. In acelasi timp, el se arata necrutitor cu cei care nu-i recunosc vina. Nerecunoasterea vinei ii pare lui
Salieri cu atat mai nedreapta si mai surprinzatoare.

Pentru intelegerea caracterului lui Salieri sunt relevante si relatiile cu alte personaje ale piesei. Salieri are
un moment de criza, cand cedeaza psihic (Epilogul).

Salieri: Mi-a rapit totul! El a plecat in paradis, iar mie mi-a lasat infernul! Mi-a refuzar pana si gloria de a-| fi
ucis! Am trait doud vieti! In una am adunat, iar in cealaltd totul s-a risipit! Ce nenorocire! [C.Cheianu, p.187]

Dramaturgul Incearcd sa nu prezinte exagerat portretul negativ al personajului, dar latura umana a perso-
nalitatii sale este repede umbrita de virulenta discursului sau.

Comportamentul personajului este marcat de agitatie si de violentd. Pentru Salieri spatiul imaginar gene-
rat de dialog e atat de coerent, incat corespondentul sau real nu mai are nicio importanta. Esentiala raméane
doar functia lucida a limbajului.

O realitate preexistentd modeleaza discursul si viata personajului Salieri. De fiecare data el indeplineste
un adevarat ritual: Protesteaza.

Isi rezerva dreptul de a cenzura ceea ce i se pare nesemnificativ, eliminand ultimul cuvant care i se pare
de prisos. Salieri nu e numai personaj, ci e si regizor, el dirijjeaza discutia, da tonul comentariilor, intreaba,
raspunde la intrebari, neluadu-le in seama pe cele ce i se par lipsite de importanta.

Procurorul a pus pe cantarul justitiei toate probele, a audiat toti martorii si intr-un final a ldsat balanta sa
arate, in conditii de independenta si impartialitate, unde este dreptatea.

Concluzia instantei nu se lasa mult asteptata: Moartea lui Mozart nu a avut caracter violent si a survenit in
urma insuficientei renale.

Salieri: Fals.

Procurorul: Inculpatul Salieri este achitat.

Salieri: Nimic nu-i adevarat! Fals! Nenorocitule.

Salieri (la martori): Afard cu totii! Nenorocitilor! Nemernicilor! Afara, procuror imputit. [C.Cheianu, p.187]

Desi comuniunea fatica presupune raporturi libere, familiare intre participantii la dialog, in lumea lui Salieri
egalitate nu exista. Existd, in mod evident, un leader necontestat al muzicii — acesta fiind el, convins pana la
urma cé poate influenta parerile si convingerile tuturor.

Salieri nu e numai musician, ci si regizor. El dirijeazd pe parcursul operei intreaga discutie, incercand de
fiecare data sa schimbe cursul discutiilor, parerilor, invinuirilor si al atitudinii la adresa propriei persoane.

Replica este emblematicd pentru caracterizarea personajului principal. Figura personajului este descrisa
chiar si atunci cand, aparent, descrierea nu are legatura cu continutul replicii rostite. Personajul se impune prin
forta, masivitate, inteligenta, dar intr-un final nu-si poate atinge scopul.
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Procurorul: Inculpatul Salieri
este achitat...

Salieri: Nimic nu-i adevdarat! [C.Cheianu, p.187]
Fals! Nenorocitule! L :
[C.Cheianu, p.187] Sunt fericit ¢d cunosc un nobil
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[C.Cheianu, p.148]
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Neputinta lui Salieri de a-si trdi viata in anonimat este sinonima cu vinovatia si, deci, cu moartea. Dispe-
rarea lui este produsa de faptul ca martorii nu-i recunosc vinovatia si, intr-un final, este eliberat si recunoscut
nevinovat in omorul Iui Mozart.

Legile discursului — numite de Herbert Paul Grice maxime conversationale — sunt norme ce trebuie res-
pectate in cadrul interactiunii verbale. Aceste Norme Salieri nu le-a respectat pe parcursul operei, intrucat nu
a fost sincer; discursul sau a continut mesaje informative false (maxima calitatii), nu a fost relevant, a repetat
de nenumarate ori formele lipsite de sens, care reduc capacitatea de reactie a partenerilor la interactiunea
verbala (maxima relatiei), a folosit expresii obscure, ambigue, incalcand astfel si maxima manierei. Un alt
principiu care conditioneaza comunicarea este principiul sinceritdtii, conform ciruia se presupune ci orice
enuntare este sincerd. Salieri a Incilcat si acest principiu din dorinta de a-si demonstra propria implicare si
vinovatie in moartea lui Mozart.

Comunicarea este, de fapt, o continua negociere, pentru ca strivirea destinatarului se intoarce in final
impotriva locutorului. Sunt situatii in care sensul deriva din incalcéri ale principiului cooperdrii, situatii in
care emitatorul intentioneaza ca receptorul sd le perceapa ca atare.

Cercetatorul Grice mentioneaza faptul ca, pe langd maximele conversationale, se impune si respectarea
altor reguli: estetice, sociale, morale. Importantd este cerinta de a fi politicos. Aceasta inseamna sa nu-ti
impui cu orice pret ideile, ci sd dai alternative receptorului si, mai ales, sa-1 faci pe destinatar sa se simta
bine, fara sa-i creezi vreun disconfort. De multe ori, principiul cooperarii si principiul politetii intrd in conflict.
Politetea si adevarul sunt, adesea, mutual incompatibile.
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Salieri injura la fiecare pas pe fiecare martor, practic in parte — dar nimeni nu se supara pe el, intrucat i
intelegeau disperarea, in spatele injuraturilor se ascundea o intentie ilocutionara, opusa celei de suprafata.
Salieri este dominat de porniri contradictorii, datoritd carora are un comportament bizar.

Salieri nu actioneaza si nici nu gandeste lent, ci foarte rapid. Ar fi de asteptat ca aceasta Insusire fizica sa
excluda principiul nervozitatii, ca expresie a trairii interioare, insd masivitatea este expresia vizibila atat a
fortei fizice, cat si a celei morale a eroului. Nervozitatea sa razbate la suprafata in numeroase situatii.

Concluzii

e Pe parcursul intregii opere Salieri incalcd principiul conversational general pentru a-si demonstra
vinovitia, demers paradoxal, raportat la realitatea extralingvistd. Aceastd modalitate de imaginare a
lumilor plaseaza lucrarea pe fagasul absurdului in teatru.

e Ramanand fidel unei estetici a absurdului, autorul isi plasmuieste eroii, tindnd cont de faptul ca in
discursul dramatic poate fi urmaritd linia comportamentald si psihologicd a fiecarui personaj, iar
principalul mijloc de caracterizare este totusi limbajul.

e Drama de constiintd a personajului Salieri provine din conflictul existent intre conceptia sa despre
dreptate si ordine sociald contrarie, gestul sau de adevar, in care crede doar Salieri, fiind, de fapt, o
autocondamnare.

e Speram ca am reusit intr-un final sa-1 achitam pe Salieri si sa trezim admiratia fatd de muzica si adevar.
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