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Realitatea cotidiana accentueaza din ce in ce mai mult sentimentul aliendrii omului, nu doar de semenii lui, ci si de
sine Insusi. Teatrul, mai mult decat oricare altd arta, 1si indreapta atentia catre absurdul existentei individuale in context
global intr-o incercare de recuperare si de reasezare a valorilor in vechile tipare care definesc umanitatea: dreptul la viata,
la o existentd libera, dezrobirea fiintei si intoarcerea ei ,,acasa”.

Dar ce inseamna ,,acasa” 1n contextul globalizarii? Ce efecte are globalizarea asupra societatii, dar mai ales asupra
individului? Care este impactul globalizarii asupra libertatii individuale?

Vom incerca sa raspundem la aceste Intrebari raportdndu-ne la doua texte/ spectacole diferite ca abordare ideologica/
gandire teatrald, insd ambele avand ca tema fenomenul migratiei si efectele lui. Ambele 1si au radacina in realitatea, care,
mai intai, a facut obiectul unui demers jurnalistic, si ulterior, a fost transpusa in text dramatic.

Ne vom referi, asadar, la Migraaaanti sau Prea suntem multi in aceeasi barca (2016), piesa lui Matei Visniec, si la
Planeta Viselor Pierdute, text dramatic si spectacol de teatru telematic, de Marina-Diana Hanganu si lon Mircioaga, reali-
zate in cadrul Tele-Encounters, proiect de teatru si film experimental in premierd mondiala (2018), coordonat de Teatrul
,.George Ciprian” din Buzau. Doud abordari teatrale total diferite asupra unei singure problematici actuale presante: migratia.

Cuvinte-cheie: migratie, teatru, globalizare, absurd, spectacol telematic, realitate jurnalisticd, fictiune teatrald.

MIGRATION - FROM JOURNALIST REALITY TO THEATER FICTION

Everyday reality emphasizes the feeling of man's alienation not only to his fellow men, but also to himself. The theater,
more than any other art, directs its attention to the absurdity of individual existence in a global context in an attempt to
recover and restore values in the old patterns defining humanity: the right to life, to a free existence, the dissolution of
the being, and her returning at "home".

But what does "home" mean in the context of globalization? What effects does this have on society, but especially
on the individual? What is the impact of globalization on individual freedom?

We will try to answer these questions by referring to two different texts / performances as an ideological approach /
theatrical thinking, but both have as theme the migration phenomenon and its effects. Both have their roots in reality,
which was first the subject of a journalistic approach, and later it was transposed into dramatic text.

We will refer to Migraaaants or We are too many in the same boat (2016), the play of Matei Visniec, and to The
Planet of Missing Dreams, dramatic text and telematic drama by Marina-Diana Hanganu and lon Mircioagd, made in
Tele-Encounters, theater project and experimental film in the world premiere (2018), coordinated by "George Ciprian”
Theater Buzau. Two completely different theatrical approaches on a single current pressing issue: migration.

Keywords: migration, theater, globalization, absurd, telematic show, journalistic reality, theatrical fiction.

Dintre toate artele, s-ar parea ca teatrul ramane cel mai aproape de om, pastrandu-si acest statut inca de la
aparitia sa in istoria omenirii. Majoritatea oamenilor de teatru sunt de parere ca teatrul este el insusi un mod
de viata. Inclinim s credem ci este asa, din moment ce el a aparut ca forma de reprezentare a unor stiri.
Contactul omului cu necunoscutul a generat reactii devenite ulterior stari: spaima, bucuria, uimirea, multumirea
au devenit iubire, tristete, protest, acceptare prin teatru, cici, aflat in imposibilitatea de a formula certitudini,
inainte de a le semnificat prin cuvant, omul a recurs la aproximari, si-a faurit propriile reprezentéri asupra
sursei care a generat starea. Necunoscutul a primit contur prin teatru. inca de la inceput, teatrul s-a definit
prin aceste functii: cunoastere a vietii si reprezentare a ei.

Deopotriva scriitor si jurnalist, Matei Visniec considera ca teatrul este ,,0 literaturd nascuta din urgenta
de a denunta aberatiile actualitatii, dar si de a intelege istoria.”, iar ,, jurnalismul poate oferi «materie» pentru
acest tip de demers si de reflectie” [1].

Migratia este in prezent unul dintre elementele care compun realitatea absurda a secolului al 21-lea din
istoria omenirii, céci, sub efectul globalizarii, omenirea traieste cu iluzia unei depline libertati, iluzie fiindca
pretul acesteia este platit tot mai mult cu pierderea identitatii, cu alienarea de sine a individului, in favoarea
unei uniformizari. Libera circulatie transforma teritorii, state si continente in locuri geometrice ale alienarii,
unde acasa este pretutindeni. Si totusi, de ce omul este tot mai nefericit, de ce traieste tot mai mult senzatia
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de gol? Poate pentru ci s-a raticit de sine si pentru a se regasi are nevoie sa refaca drumul spre sine pentru a-
si regasi atributele fundamentale? Sau poate fiindca salvarea lui nu e intr-un ,,acasd” exterior, global, ci intr-
unul redus la esentele sale interioare: binele, adevarul, frumosul? Migratia nu este un lucru nou, insa
amploarea ei, da. La fel cum este si faptul cd a devenit obiect de studiu al unor stiinte diverse: istoria,
pshilologia, statistica, sociologia, economia etc. Rezultatele studiilor insa nu se adreseazd decat unui segment
redus de cititori, care sunt direct interesati. Nici macar stirile, articolele, dezbaterile ori alte produse jurnalistice
nu mai au un impact decat de moment. Intr-o astfel de situatie teatrul riméane solutia cea mai viabila pentru a
verbaliza absurdul existentei, pentru a trezi constiinte si a produce reactii si, in felul acesta, pentru a ajunge la
un numar cat mai mare de receptori, in ciuda formelor diverse pe care le poate lua.

Tocmai de aceea am ales sa vorbim in acest articol despre doua piese pe cat de diferite, pe atat de apropiate:
Migraaaanti sau Prea suntem mulfi in aceeasi barca (2015), de Matei Visniec, si Planeta Viselor Pierdute
(2018), de Marina Diana Hanganu si lon Mircioagd. Ce le reuneste in afara temei comune, migratia? Credem
ca intentia oamenilor de teatru aflati in spatele lor si crezul acestora cu privire la valentele teatrului. Dezama-
girea si pesimismul jurnalistului Matei Visniec, care a constatat ca ,, umanitatea a deraiat, ca omul ramadne
profund irational, ca progresul are chip de himera”, sunt contrabalansate de credinta scriitorului Tn om si
umanitatea acestuia, in puterea lui de a inélta ,, edificii morale luminoase”, ,, de a-si depdsi limitele si de a se
ridica spre civilizatie” [2], dar cel mai mult 1n capacitatea de a-si Infrunta monstrii proprii, de a-i birui, iesind
invingdtor 1n lupta cu sine Insusi. De partea cealalta, doi oameni de teatru, Marina Diana Hanganu, o tdnara
regizoare, si cel care i-a fost mentor in timpul studentiei si colaborator ulterior, regizorul si profesorul de regie,
Ion Mircioaga (actualmente profesor la Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” din lasi, Facultatea
de Teatru). Conform dezvaluirilor facute de M.D. Hanganu, masteratul de teatru experimental urmat in cadrul
”Royal Central School of Speech and Drama”, Londra, incepand cu 2014, a adus cu sine nu doar specializarea
in cariera, ci si o separare temporara de familia ramasa in tara. Acela a fost momentul cand si-a propus sa
investigheze felul cum decurg sau se modifica relatiile familiale la distantd [3]. Dorinta acesteia s-a materia-
lizat sub forma unui proiect european, Tele-Encounters, proiect de teatru si film experimental, ,, care explo-
reazd relatiile prin Internet dintre membrii familiilor despartite de migratie si prezenta tehnologica (telepre-
zenta) ca element de limbaj artistic. Proiectul a fost cofinantat prin programul Europa Creativa al Uniunii
Europene, gestionat direct de Comisia Europeand, iar coordonatorul a fost Teatrul ,, George Ciprian” din
Buzau, parteneri fiind Universitatea Catolica ,,San Antonio” din Murcia (Spania) si Municipalitatea Lousada
din Portugalia” [4]. Chiar daca, din punctul de vedere al tehnicii dramatice la care s-a recurs, piesele sunt
diferite, fictiunea din cadrul lor este construitd pe realitatea din faptul jurnalistic. M.Visniec spune despre
piesa lui ca ea ,, capteaza [...] fenomenul extrem de complex al migratiilor (.a.)” [5] si adaugam ca, de exemplu,
in Scenele 7, 9, 11, 14 se observa imediat relatia cu o serie de evenimente desfasurate in decursul anului 2015
si prezentate intr-o serie de articole / stiri din mass-media: instalarea de catre Ungaria a gardurilor din sarma
ghimpata la grantia cu Croatia si Serbia, din septembrie 2015, evacuarea in regim de urgenta a unei parti din
cei peste 15000 de refugiati, care au paralizat aproape insula greceasca Lesbos in asteptarea actelor necesare
tranzitarii Greciei; acestea au devenit pretexte pentru sublinierea absurdului existentei omenirii: ,, Dar apoi ne-a
dat primdria un loc nou, mai mare... Intr-o bund zi se va umple §i dsta, n-o si mai avem unde sd-i ingropam
pe straini.[...] Cum oamenii dstia mor fard pasaport, le facem analizele, le stabilim ADN-ul si il marcam pe
placutd. In asa fel incdt s aibd familiile o sansd sa-i identifice...” [6 ] (Scena 9) sau ,, Ei bine, acestea sunt
batdile de inimi ale unui grup de aproximativ o sutd de sirieni si irakieni in momentul in care ambarcatiunea
lor a atins pamant ferm pe insula Lesbos...” (Scena 3) [7]. Traficul de copii este mai usor de efectuat cu acordul
parintilor acestora, mai ales cand sunt convinsi de traficanti cd despre lipsa unei perspective asupra viitorului
nici nu poate fi vorba odata ajunsi intr-o Europa, care ,, i pune pe copii in inima valorilor si aspiratiilor sale”,
in virtutea Declaratiei privind drepturile copiilor (Scena 14) [8].

Scheletul realitatii aflate la baza fictiunii din Planeta Viselor Pierdute il constituie o suita de interviuri
adresate atdt migrantilor romani si portughezi in Spania, cat si familiilor acestora, care au ramas acasi. In
realizarea si obtinerea interviurilor pentru Romania s-a apelat la metoda ,,lantului de conexiuni”, care a permis
identificarea persoanelor din diaspora romaneascd; s-a facut apel la ziarul din Spania ,,Occidentul Romanesc”,
administratia publica locald din Buzau, Murcia si Lousada; au fost cooptati in echipele de lucru jurnalisi si
sociologi (pentru Romania, sociologul Mircea Kivu) [9]. Selectiei celor mai valoroase informatii obtinute i-a
urmat scrierea piesei unde ,, Am operat, asa cum marturiseste regizorul lon Mircioaga, cu o norma proprie
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realismului teatral, conform careia evenimentele se desfdasoara aici si acum. Rezulta, din fraza de mai sus, si
cd am optat pentru o anume conventie”’. Realismul teatral propus de autorii Planetei Viselor Pierdute s-a
materializat Intr-un text dramatic alcatuit din 11 scene si 3 solilocvii plasate Intre scenele 5 si 6, 6 si 7, respectiv
8 519, gandite a fi reprezentate simultan datoritd tehnologiei care a stat la baza realizarii spectacolului. Rolul
lor este de a da continut psihologic personajelor, reliefand criza survenita in relatia care, pand la urma, se va
rupe, data fiind dorinta autorilor de a stabili ,, intentiile — de ce spune un personaj ceva, ce urmari are replica
sa, ce doreste el, ce simte, cum influenteaza toate acestea ceea ce se intampla cu celelalte personaje.”, plecand
de la creionarea biografiilor lor ,,...din preistoria textului si a existentelor lor asa cum urmau sd fie surprinse
de spectacol (ba chiar ne-am gdndit si la ce se intdmpla cu ele dupd finalul piesei odata cu stabilirea conflictelor
si creionarea firului narativ” [10].

Mai aproape de dramaturgia traditionala si in spiritul realismului, piesa surprinde personajele unei familii
din Romaénia, in momente-cheie ce se succed de-a lungul a unsprezece ani, 2007-2018, din momentul plecarii
mamei, Carmen, 26 de ani, in Spania la munca. Acasa ii riméan fiica, Betty, de doar 6 ani, si sotul, George.
Ordinea evenimentelor respectd cronologia, totodata fiind pastrata succesiunea momentelor actiunii: Carmen
a ajuns in Spania din nevoi financiare, sacrificand familia: ,, Va iubesc pe amandoi, de-aia muncesc aici, sa
platim datoriile §i [...] dacd mai adunam si ceva in plus. Sa traim omeneste” [11]. Absenta lui Carmen din
viata familiei este cauzata de un accident facut de sotul ei sub influenta alcoolului si daunele pe care le are de
platit. Fost inginer, ramas acum somer, George ingrijeste cum poate el de fetita, obligata de-a lungul anilor sa
creasca si sa se maturizeze in prezenta unei mame cu care comunica audio si vizual doar pe internet si a unui
tata care isi ineaca In alcool propriile crize de gelozie, frustrare si neputinta, iar, atunci cand rabufnesc, Betty
le resimte din plin. Carmen asista la formarea si maturizarea copilei multumitd tehnologiei, dar aceasta nu tine
loc nici mangéierilor, nici imbratisarilor, incat copila Incet-incet, aproape fara sa-si dea seama, infrunta viata
de una singurd. Mama se detaseaza de sotul ramas acasd, divorteaza si se recasatoreste cu un medic spaniol.
Betty creste cu speranta cd, devenind majord, va pleca In Spania pentru a fi alaturi de mama ei. Criza tatélui,
al carui organism clacheaza din cauza alcoolului si e la un pas de moarte, o face sa constientizeze ca a fost
singurd mereu, dar ca viata ei este cea pe care o cunoaste aici, In Romania, si e singurul lucru palpabil. Iluzia
unei relatii cu mama se destrama, singurul parinte pe care 1-a cunoscut este tatal neputincios langa care alege
sd raména. Intre Planeta Marii Aurii, a promisiunilor nerespectate de mama, si Planeta Viselor Pierdute, pe
care o cunoaste, o alege pe cea din urma.

Conflictul piesei este unul clasic, dialogul este viu si conferd dinamism actiunii, Insé tehnica dramatica
aduce ca elemente de noutate jocul simultan in spatii scenice diferite (Roménia si Spania), si diegetic vorbind,
si scenic, reunite prin intermediul tehnologiei teleprezenta, iar timpul diegetic de aproximativ 11 ani este de-
compus, in cele aproximativ 80 de minute de spectacol, fragmentat si semnificat In momente cu impact maxim:
sarbatoarea Craciunului si deschiderea cadourilor, cand ca o ironie a sortii George primeste in dar o cravata,
desi, infirm cum este, nu si-ar putea-o lega la gat singur, ,,dansul” lui George cu sotia aflata la mii de kilometri
departare, lectiile de spaniola si de make-up, pe care mama i le da fetei, primele dezvaluiri ale lui Betty despre
iubirea adolescentind, pierderea pasaportului fetitei etc.

Absurdul existentei Intregii omeniri, cuprinsd pandemic de migratie, este reprezentat in piesa lui Matei
Visniec prin intermediul celor 25 de scene si ,, 6 scene in rezervi”. In pofida temei puternic ancorate in realitate
si a evenimentelor reale care au stat la baza fictiunii, Migraaaanti muta centrul de interes catre Migratie, care
S-a extins metastatic asupra omenirii imbatate de iluzia libertatii si prosperitatii. Cauzele migratiei sunt de
ordin divers: economic, politic, social — saracia, mizeria, discriminarea. Scenele in care este structurata piesa
par asemeni unor piese de puzzle, care se Imbina pentru a oferi imaginea de ansamblu a unei lumi care si-a
pierdut coerenta, fiind lipsita de atributele umanitatii, iar pe fiecare element al puzzle-ului — doua forte antinomice
in dezechilibru: Raul invingdnd Binele. Actiunea este ca si inexistenta, iar unitatile de timp si spatiu au fost
abolite: ,,Sat pierdut in Balcani”, , Salonul noilor tehnologii antiimigratie”, ,, Salonul european al sdrmei
ghimpate”, ,, Cimitirul proaspdt creat pe o insuld greceascd”, un posibil cabinet al unui ,,Inalt Reponsabil
Politic” sunt tot atatea locuri in care se poartd conversatii, se hotaraste soarta unor indivizi si a Intregii omeniri.
La acestea se adauga sala de spectacol, unde, in maniera brechtiand, spectatorul devine el insusi actant, fiind
solicitat sa actioneze mecanic, conformandu-se indemnurilor venite de pe scend. Un teatru activist pentru a
reliefa inertia si spiritul de turma céruia omenirea nu i se poate sustrage. ,,Barca” din subtitlul piesei este, de
fapt, o0 metafora a Lumii reduse la sala de spectacol. Spectatorii fie raspund masinal unor cereri (,, la aratati-mi
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toti telefoanele mobile!”), fie asista imobili la cantecul mut al Anahitei, ,,un cdntec despre mizeria afectiva,
sentimentald si sexuald in care trdieste o parte din umanitate” [12] sau la dansul Tmpietrit al acesteia, caci
,,gesturile diabolice ale femeilor, focul blestemat care le anima dansul, ei bine, toate astea provoaca daune
enorme civilizatiei” [13]. Marele puzzle, Lumea, e alcatuit din traficanti si victimele, mai intai ale unei lumi
cazute In derizoriu, mai apoi ale lor insele: refugiati din cauza razboiului, a sariciei de care vor sa-si scape
familiile, vanzandu-si ,,capitalul” primit de la Dumnezeu — ochi, rinichi etc. —, copii ai caror parinti isi doresc
un viitor mai bun pentru ei, femei discriminate pe criteriul sexual, femei transformate in trupuri care pot oferi
placeri sexuale.

Personajele fie nu sunt individualizate, ele purtdind nume generice (Traficantul, Migrantul, Omul care surade,
Prezentatoarea, Consilierul, Barbatul, Nevasta s.a.), fie le sunt atribuite nume cu rezonanta de la inceputurile
umanitatii: Anahita (Zeita Iubirii, Apei si Fertilitatii Tn mitologia persana a cérei pelerind aurie este transformata
acum in hijab), Elihu (personajul biblic care I-a ajutat pe Iov sa inteleaga ca punctul lui de vedere nu era corect
si s fie receptiv la instruirea primita de la Iehova). In piesa insa, caracterele sunt transformate in opusul a
ceea ce reprezinta in mitologie. Anahita poarta hijab, fiindca este considerata toxica, Elihu, venit din Eritreea, a
carei deviza este ,,Niciodatd nu ingenuncheati!”, acum si-a pierdut puterea de a se obiectiva si de a se opune.

Scenele se constituie in niste decupaje ale realitatii crunte In care se zbate omenirea neputincioasa. Suc-
cesiunea lor incalca orice cronologie, incat functioneaza ca un pre-text pentru altele, asa cum se intampla cu
Scena 3, cand efectul este ,,jucat” Tnaintea cauzei (moartea lui Elihu Inregistratd de ,, detectorul de batai de
inima” ,,in momentul in care tocmai se ineca la Calais” [14], eveniment prezent in economia piesei abia in
Scena 24 [15].

Interesanta este categoria de personaje conturand o adevarata tipologie a Inocentului, care, in disperarea ce
I-a cuprins, isi pastreaza speranta si credinta ca sacrificandu-se va contribui la restabilirea echilibrului lumii.
Suntem de parere ca aceste personaje sunt purtatoare ale conceptiei scriitorului Matei Visniec care ,, continud
sa creadd in om” [16].

Dialogul scenic, cand nu aluneca spre verbiaj absurd, se transforma in act monologal, discursul personajelor
devenind o expunere ampla cu valoare in pre-istoria piesei, justificind prezenta personajului intr-un anume
context.

Intrebandu-se daca teatrul poate ,,sd contribuie la intelegerea unor astfel de evenimente (cele din realitate,
prezente in faptul jurnalistic — n.n.) care pregdatesc profilul economic, etnic si cultural al secolului urmator”,
Matei Visniec este de pérere ca ,, literatura ne poate oferi raspunsuri mult mai nuantate decdt toate celelalte
discipline ale spiritului” puse in slujba descifrarii ,, enigmei numite om (s.a.)” [17]. Noi adaugam ca teatrul
este cel mai Tn masura sa-1 faca pe om sa trdiasca acele stari asupra cérora sa-si doreasca sa reflecteze, teatrul
poate activa constiinte, indiferent ca e unul al absurdului sau se géseste sub semnul realismului. O problema
pe cét de grava, pe atat de greu digerabila in lucrarile de specialitate, asa cum este migratia, se poate transforma
in subiect de meditatie, nu doar pentru specialisti, ci si pentru oamenii obisnuiti, prin intermediul teatrului.
Astfel, arta teatrald poate deveni o cale de aducere ,,acasd” a individului, care plateste scump iluzia libertatii,
facandu-l sa constientizeze adevaratele valori, pe care le are adanc inrddacinate in suflet, dar pe care le-a
pierdut urmarind o himera. Numai recastigandu-si libertatea individuala si autenticitatea individul va putea
sd se sustragd din ,,roller-coaster”-ul sau ,,barca” globalizarii, aflatd la un pas de a se scufunda. Cele doua
piese reprezintd semnalul de alarma ca migratia este un fapt distructiv, impotriva caruia omul incd mai are
resurse de a se lupta si ca una dintre ele este arta.
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