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IMAGINARUL VERII IN OPERA POETICA JAPONEZA
A LUI MATSUO BASHO: ABORDARE TRADUCTOLOGICA
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Un rol fundamental in poezia lirica il joaca imaginarul naturii si multitudinea de emotii, imagini vizuale si auditive
declansate prin intermediul acestora, iar in literatura japoneza, vara ocupa un loc deosebit de important atat ca peri-
oada In care au loc o multitudine de procese naturale, dar si ca concept ce stimuleazd amintiri si emotii ale cititorilor.
Acest studiu se concentreaza pe explorarea haiku-urilor care evoca elemente caracteristice verii si pe modul in care
acestea sunt traduse n limbi precum romana, franceza, engleza. Obiectivul principal al lucrarii este de a identifica
tehnicile de traducere utilizate pentru a reda imagistica verii, alaturi de dificultatile Intalnite si solutiile adoptate, prin
metode de analiza comparativa. Haiku-urile selectate, create de marele poet Matsuo Basho, au fost alese tocmai pen-
tru capacitatea lor de a surprinde esenta verii, fiind apoi comparate din punct de vedere al structurii si semnificatiei
in diferitele versiuni traduse.

Acest demers Incearca sa evidentieze ca traducerea poeziei, in special a celei care reflectd imagini sezoniere pu-
ternice, precum vara, poate fi realizata cu succes prin diverse strategii. Fie ca se pune accentul pe pastrarea senzatiilor
si imaginilor originale, fie pe adaptarea formei pentru a face poezia accesibila publicului din alte culturi, traducétorul
poate alege solutii inovative, atata timp cat reuseste sd transmita esenta verii asa cum este ea perceputd in cultura
japoneza. Analiza se concentreaza pe dificultatile specifice traducerii haiku-urilor, cum ar fi pastrarea conciziei,
ambiguitatii si simbolismului tipic poeziei japoneze. Prin intermediul lucrarii, incercam sa confirmam faptul ca tra-
ducerea poeziei, desi dificila si plind de provocari, ofera multiple solutii, fie prin mentinerea emotiilor si imagisticii
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THE IMAGERY OF SUMMER IN THE JAPANESE POETRY

OF MATSUO BASHO: A TRANSLATION APPROACH

The imagery of nature plays a fundamental role in lyrical poetry, encompassing a multitude of emotions, visual
and auditory images that are evoked through it. In Japanese literature, summer holds a particularly important place,
not only as a time when numerous natural processes occur but also as a concept that stimulates readers’ memories
and emotions. This study focuses on exploring haiku that evoke characteristic elements of summer and on how these
are translated into languages such as Romanian, French, and English. The main objective of the paper is to identify
the translation techniques used to convey summer’s imagery, alongside the challenges encountered and the solutions
applied, using comparative analysis methods. The selected haiku, created by the great poet Matsuo Basho, were cho-
sen specifically for their ability to capture the essence of summer, and were then compared in terms of structure and
meaning across different translated versions.

This endeavour aims to highlight that translating poetry, especially that which reflects strong seasonal imagery
like summer, can be successfully accomplished through various strategies. Whether the emphasis is on preserving
the original sensations and images or on adapting the form to make the poetry accessible to audiences from other
cultures, the translator can choose innovative solutions as long as they manage to convey the essence of summer as
perceived in Japanese culture. The analysis focuses on the specific difficulties of translating haiku, such as maintai-
ning the conciseness, ambiguity, and symbolism typical of Japanese poetry. Through this study, we seek to confirm
that although translating poetry is challenging and filled with obstacles, it offers multiple solutions, either by retaining
the original emotions and imagery or by adapting the form and accessibility for the target audience.

Keywords: imaginary, haiku, poetic work, poetic translation, kigo, translation strategies, Japanese language.

Conceptul de opera poetica japoneza si importanta elementelor naturii
Un text literar are drept scop principal expresia artistica, estetica si emotionald, folosind limbajul intr-un
mod creativ si figurativ. Textul poetic se deosebeste de textele non-literare (precum articolele de stiri, ra-
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poartele tehnice, manualele) prin accentul pus pe frumusetea stilului, complexitatea narativa si profunzimea
temelor abordate. Textele literare pot include poezie, proza, dramaturgie si alte forme de scriere artistica.
Putem delimita urmatoarele caracteristici ale textului literar: functionalitate, esteticd, limbajul utilizat fiind
adesea ornamentat prin figuri de stil: metafore, comparatii, personificari etc., in scopul de a crea imagini pu-
ternice si a evoca emotii, subiectivitate. Textele literare reflectda adesea perspectivele si emotiile subiective
ale autorilor, ambiguitatea 1n exprimare ceea ce face posibila interpretarea lor in multiple moduri. Un text
literar se mai caracterizeaza prin straturi complexe de semnificatii, abordand teme si probleme universale,
diverse personaje s.a. [1, p. 140].

Haiku creeaza o modalitate prin care omul poate reveni la naturd, iar relectura haiku-ului declanseaza in
final sugestiei interpretative, cum ar fi cea ca vechiul helesteu nu mai exista, iar broasca nu mai este broas-
ca, totul este acoperit cu un val de mister si totodata nu mai are nimic misterios, daca am face referire la
faimosul haiku de Matsuo Basho, la care ne referim in continuare [2, p. 412].

In ultimii ani, popularitatea haiku s-a extins in numeroase spatii. Probabil aceastd popularitate se dato-
reaza faptului ca Haiku este scurt, format din 17 silabe, impartite in trei rdnduri, fiecare rand contine 5, 7,
5 silabe. Cu toate acestea, haiku poate exprima asociativ ideea esentiald, anume de aceea o asa forma de
poezie, cunoscutd de secole, mai este incd favorizata de catre japonezi. Deseori haiku se adreseaza temei
contemplarii naturii si a tacerii. Haiku este si o posibilitate de a reveni la natura, deoarece contine un mesaj
de armonie intre oameni $i natura.

In procesul de traducere a expresiilor culturale, precum si a altor cultureme, un traducitor poate re-
curge la diverse proceduri, cum ar fi traducerea literala, transferul, naturalizarea, echivalenta culturala,
echivalenta functionala, echivalenta prin descriere, clasificarea, analiza componentelor, eliminarea, adau-
garea, reducerea si sinonimia. In traducerea literala, traducatorul efectueaza o transpunere de la o unitate la
alta, fie ca este vorba de un singur cuvant sau de unitdti mai complexe, precum propozitii sau fraze.

Exista si tactici care Incearca sd compenseze dificultatea traducerii poeziei si pierderea valorii estetice in
procesul de traducere. Observarea strategiilor de adaptare si de compensare esteticd, impreund cu procesele
de selectie si de organizarea textului poetic, contribuie la mentinerea valorii estetice generale a poeziei si
faciliteaza traducerea acestui gen literar, conform dezbaterilor la care se face referinta in lucrarea ,,Strategii
pentru traducerea prezentarii estetice a poeziei” [3, p. 190].

In cazul efectudrii unui studiu al literaturii conteaza foarte mult caracteristicile limbii in care este produs
textul sursa, din aceste considerente subliniem detaliem céteva aspecte mai specifice ale limbii japoneze
care trebuie luate in considerare in cazul efectuarii unei traduceri.

In jurul anilor 1900 limba japoneza era considerata o limba ,,agramaticala”, ,,impersonala”, invocandu-
se drept argumente particularitatile limbii japoneze in care substantivul nu dispune de categoriile de gen
si numadr, adjectivul nu are grad de comparatie, iar verbul este lipsit de categoria gramaticala a persoanei.
Ceva neobisnuit pentru grupul de limbi europene, in general [4, p. 390], si, mai concret, pentru limbile in-
cluse in studiul nostru pentru analize traductologice, adicd romana, engleza si frsanceza.

Pentru inceput, ne oprim la cateva definitii ale conceptului de imaginar si apelam pentru aceasta la opi-
niile mai multor specialisti. Spre exemplu, consultdnd ,,Dictionarul Cambridge”, constatdm ca imaginarul
este definit in felul urmator: ,,utilizarea de cuvinte sau imagini in carti, filme, picturi etc. pentru a descrie
idei sau situatii” sau ,,utilizarea imaginilor sau a cuvintelor pentru a crea imagini, in special, pentru a crea o
impresie sau o stare de spirit”. Constatam cd este o explicatie foarte generala si poate fi atribuitd mai multor
genuri de arta si divertisment, inclusiv operelor poetice [5].

In cartea sa ,,The Room: And Other Poems” C. Day Lewis utilizeazi termenii cei mai simpli pentru
a remarca faptul ca imaginarul este o imagine facuta din cuvinte. Un epitet, o metafora, o comparatie pot
crea aceasta imagine; imaginarul mai poate fi redat printr-o fraza sau un pasaj descriptiv, dar care transmite
imaginatiei receptorului textului poetic ceva mai mult decat reflectia exactd a unei realitati exterioare. Prin
urmare, fiecare imagine poetica este intr-o oarecare masura metaforica [6, p. 8].

Textul literar poate fi mdsurat prin imagini: ,,Imaginarul este o dimensiune universald centrala pe
productia de sens poetic”. Pornind de la aceasta afirmatie putem observa rolul si caracteristicile imaginaru-
lui naturii in diferite culturi [7, p. 20].
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La fiecare 3 luni, Japonia se confruntd cu o schimbare extraordinard a peisajului natural. Cele patru
anotimpuri sunt dominante in haiku prin expresii numite kigo. Kigo este o parte din haiku care nu poate fi
inteleasa literalmente, 1n sensul ca kigo este una dintre conditiile prealabile in realizarea poeziei japoneze.
Kigo poate fi interpretat ca o expresie cheie care simbolizeaza sau implica anotimpurile. Un exemplu per-
fect sunt imaginile din haiku-urile create de catre Matsuo Basho, acestea sunt clasificate n functie de kigo:
haru (primavara), natsu (vara), aki (toamna), fuyu (iarna).

Acest concept constd din 2 caractere (Z=58), anotimp si cuvdant sau limbd, deci este un limbaj al ano-
timpurilor. Spre exemplu cuvantul ,,zapada” (iarna) ,,floare” (primavard), poate fi interpretat ca indicator
al anotimpului caruia 1i este dedicat un anumit haiku. Desigur, strdinii care citesc o astfel de opera lirica,
nu intotdeauna sesizeaza aceasta legaturd pentru ca multe dintre unitatile lexicale in haiku fac aluzie fie la
fenomene ale naturii, de exemplu ploaia, care in Japonia este asociata cu un sezon ploios, adica vara, fie la
unele elemente din evenimentele culturale ale sezonului respectiv, cum ar fi festivaluri si ceremonii caree
necesita explicatii suplimentare [8, p.217].

Analiza comparativa a traducerilor operei lui Matsuo Basho

Imaginarul verii In poezia japoneza este vibrant si plin de viata, capturdnd atat intensitatea naturii, cat
si experientele senzoriale ale sezonului. Vara este adesea descrisad prin imagini de ploi torentiale, cAmpuri
de orez de un verde intens, sunetul continuu al cicadelor si lumina puternica a soarelui. Aceste elemente nu
doar contureazd atmosfera calda si luxurianta a verii, ci si evocd sentimente de energie, pasiune si efemeri-
tate. Poetii japonezi utilizeaza aceste imagini pentru a explora contrastul dintre cdldura sufocantd a zilelor
de vara si rdcoarea linistitoare a noptilor, creand un echilibru intre forta vietii si calmul contemplarii. Hai-
ku-urile si tanka-urile ce descriu vara se concentreaza adesea pe momente de intimitate cu natura, precum
zborul unei cicade sau racoarea umbroasa a unei paduri de bambus, evidentiind legdtura profunda dintre om
si mediul Inconjurator. Astfel, vara in poezia japoneza devine o metafora a intensitatii vietii si a frumusetii
trecatoare, capturata in clipe scurte dar pline de semnificatie.

R BER AN TS, B0, B AR, BEMP4, I8 kutabirete yado karu koro ya fuji no hana

In acest haiku de Matsuo Basho descrie un calator obosit care, dupi ce giseste un loc de odihna, se con-
frunta cu glicinele inflorite, ce transmit surpriza si efemeritatea.

Vin de la drum obosit

si caut un han,

dar iara: glicinele!

Traducerea in limba roména, pastreaza fidelitatea fatd de textul original, surprinzand atét starea de epu-
izare a calatorului, cat si surpriza intlnirii cu glicinele. In versiunea in limba romana, traducitorul reuseste
sa recreeze in detaliu atmosfera haiku-ului japonez, dand dovada de multa claritate, de asemenea, mai ob-
servam o abundentd de semne de punctuatie. Ordinea imaginilor este pastratd, insa se adauga detaliul ,,Vin
de la drum” ce oferd mai multa claritate cititorului textului tinti. In ceea ce priveste rima, ea lipseste, la
fel cum este in haiku-ul in japoneza, pentru cd opera liricd japoneza pune accentul pe imaginile si emotiile
ilustrate, pe ritm si nu pe rimd. Adaptarile gramaticale si ordinea cuvintelor sunt ajustate pentru a asigura
fluenta si ritmul poetic in limba romana. Strategiile utilizate urmaresc s echilibreze fidelitatea fata de textul
original cu necesitatea de a transmite emotia si imaginile intr-un mod accesibil cititorului roméan.

In versiunea franceza, se observa o formulare mai formala si generald, care poate modifica nuantele
originale ale cautarii unui loc de odihna:

Epuisé,

la période ou lyauberge

est a sec - les fleurs de Fuji.

Traducatorul in franceza a folosit diverse strategii pentru a reda sensul si atmosfera originalului. Cuvan-
tul ,, B BBAAL T (kutabirete), care inseamni ,,obosit”, a fost adaptat prin ,,Epuisé” pentru a pastra ideea de
epuizare dupi o cilitorie lunga. In loc de o traducere literald a ,,f&{& % Z 3 ”( yado karu koro) (momentul
de a inchiria o cazare), varianta franceza clarifica contextul prin ,,la période ou 1’auberge est a sec”, suge-
rand lipsa de locuri disponibile in han si adaugand astfel o nuanta de o posibild interpretare a evenimentelor
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descrise. Totodatd, referinta sezonierd la ,BED{E” (fuji no hana) (florile muntelui Fuji) este mentinuti
prin ,,les fleurs de Fuji”, pastrand astfel importanta indicarii sezonului n haiku-uri si constituind, n opinia
noastra, cea mai fideld traducere din cele prezentate. Adaptarea structurii si a ordinii cuvintelor asigura
fluenta si lirismul poeziei in limba franceza, respectand normele stilistice ale acesteia. Prin aceste strategii,
traducerea reuseste sa echilibreze fidelitatea fata de original cu adaptarile necesare pentru a transmite sensul
si imagistica intr-un mod accesibil si estetic pentru cititorii francofoni.

Traducerea engleza, oferd o versiune concisa si simpld care capteaza esenta haiku-ului, dar intr-un stil
mai redus care evitd anumite nuante emotionale.

travel weary,

just as 1 finally find lodging -

wisteria blossoms

Expresia ,,travel weary” capteaza ideea de epuizare dupa o cdldtorie lunga si evoca senzatia de oboseala
acumulata. Urmatorul vers a fost adaptat in engleza prin ,just as [ finally find lodging”, pentru a sugera
momentul precis in care se incheie efortul de a gasi o cazare, totodata adaugand o nota de satisfactie, desi in
original accentul este pus pe momentul cautirii unul loc de odihna. Referinta sezonieri la ,, DT (florile
de glicine) este pastrata prin ,,wisteria blossoms”, mentinand astfel legdtura cu natura si ciclul anotimpuri-
lor, iar denumirea florilor este o adaptare in limba engleza. Prin ajustarea structurii si utilizarea limbajului
poetic in limba engleza, traducatorul reuseste sa transmita atmosfera originalului, respectand concizia si
simbolismul caracteristic poeziei japoneze. Poate fi observat faptul ca nu s-a recurs la utilizarea majuscule-
lor si practic s-a renuntat la semnele de punctuatie, exact ca in varianta originala.

828 BRFR(C %, BT, JRL Y, JND>5, L asatsuyu ni yogorete suzushi uri no Tsuchi

Urmatorul exemplu este in contrast cu cel precedent si Tn general cu emotiile specifice verii.

Umed de roua

Si murdarit cu namol,

Pepene rece.

In traducerea in limba romana, se pistreaza fidelitatea fatd de textul original din punct de vedere al
ordinii cuvintelor si imaginii create. Aceastd versiune reda eficient imaginea pepenelui acoperit de roua si
murdarit cu ndmol, aducand in prim-plan contrastul intre rdcoarea pepenelui si murdaria de pe suprafata sa.
Expresia ,,#i88 (2" (asatsuyu ni), care se referd la ,,roud dimineata,” a fost tradusi prin ,,umed de roud,”
pentru a transmite senzatia de prospetime si umezeald specifica acestui moment al zilei intrucat cititorul
intuieste ca roua este un fenomen ce poate fi observat dimineata. Cuvantul ,,;j54.T” (yogorete), care in-
seamna ,,murdarit,” este redat prin ,,murdarit cu namol,” pastrand astfel conexiunea cu natura si contactul
cu pamantul. in plus, ,.;1= L (suzushi), care poate fi tradus ca ,,rece” sau ,,rdcoritor,” a fost folosit pentru
a descrie ,,pepenele,” sugerand senzatia de racoare intr-o zi de vard. Alegerea structurii si a echivalentilor
in varianta romana asigura o redare fideld a imagisticii originale, in timp ce transmite emotia si contextul
sezonier, respectand concizia tipica haiku-ului. Pentru comoditatea cititorului s-a recurs la utilizarea majus-
culelor si a semnelor de punctuatie:

Versiunea franceza contine expresia ,,Dans la rosée du matin” astfel se pastreaza imaginea de roud
de dimineata, dar ,,/a terre de melon” este o formulare care poate parea mai generala decat ,,murdarit cu
namol’:

Dans la rosée du matin,

la terre de melon

sale et fraiche.

Adjectivul ,,sale” sugereaza murdaria, dar in contextul traducerii, nu transmite complet senzatia de
Smurdarit”, iar ,fraiche” transmiteracoarea, dar nu surprinde in intregime textura specifica a pepenelui.
Aceasta traducere este eleganta, dar pierde din specificitatea detaliilor originale.

Versiunea in limba engleza:

in morning dew,

dirty and cool,

a mud-smeared melon
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»In morning dew” redd imaginea picaturilor de roud de dimineata in traducerea engleza, iar ,,dirty and
cool” descrie starea pepenelui, capturdnd atat murdaria, cat si racoarea. Folosirea expresiei ,,a mud-smea-
red melon” subliniaza specificitatea murdariei, dar intr-un stil mai simplificat, Aceasta versiune reuseste sa
surprinda esenta haiku-ului japonez intr-un mod direct si eficient, dar pare mai putin poeticd decét celelalte
traduceri prin lipsa de expresii aditionale ce ar putea ajuta cititorul sd trdiasca sentimente asemanatoare
celor ale destinatarilor originalului.

Este interesant faptul ca JI{ (uri) de fapt nu denumeste exact pepenele, ci intreaga familie: pepene, cas-
travete, dovlecel etc., insa dat fiind faptul ca este o tematica a verii, toti traducatorii au optat pentru ,,melon”
(pepene).

22 KRB+ V8, BB, B 952, 75, ARKIZ kitsutsuki mo io wa yaburazu natsu kodachi

Compararea traducerilor haiku-ului japonez in care este descrisa protejarea unei sihastrii de catre cioca-
nitoare evidentiaza diferentele Tn modul de redare a imaginii si sentimentului respectiv in original.

Chiar §i ciocanitoarea

nu va dauna acestei sihastrii

printre arborii verii.

Versiunea romaneasca, incearca sa pastreze fidelitatea fata de textul original, surprinzand linistea oferita
de sihastrie si contextul arborilor de vara. Traducatorul reuseste sa reflecte exact atmosfera si imaginea de-
scrisd in haiku-ului japonez. S-a folosit o traducere aproape literala pentru a reda fidel imaginea ciocanitoa-
rei care, in mod neasteptat, nu afecteaza ,,sihastria” — o alegere de cuvant care sugereaza izolarea si linistea
colibei din padure. Expresia LB/ (natsu kodachi), care inseamna ,,arborii verii,” a fost pastratd pentru
a accentua contextul sezonier specific si a evoca imaginile naturale care sunt centrale in haiku-urile japo-
neze. Cuvantul , B 5 9 (yaburazu), care se referd la ,,a nu dduna” sau ,,a nu rupe,” a fost tradus ca ,,nu
va dauna,” mentinand astfel ideea de protejare si respect pentru natura Inconjuratoare. Aceasta traducere
reuseste sa surprinda esenta haiku-ului, transmitand atat linistea si armonia locului, cat si fragilitatea peisa-
jului natural, rdmanand fideld formelor concise si evocatoare ale haiku-ului original.

Méme le kokaku

ne se fend pas -

un ruisseau d’été.

In contrast, traducerea in limba franceza, aduce modificari semnificative in interpretarea ideilor din ori-
ginal. ,,Méme le kokaku” se referd la ciocanitoare, dar ,,ne se fend pas” sugereaza o actiune diferita de ,,nu
va dauna,” 1ar ,,un ruisseau d’été” (un pardau de vara) schimba contextul original al arborilor verii, introdu-
cand o imagine noud care poate altera mesajul haiku-ului in original.

Traducerea in engleza surprinde esenta protectiei oferite de ciocanitoare si ambientul verii:

even woodpeckers

don 't damage this hut:

summer grove

Traducatorul opereaza strategii de adaptare menite sa pastreze concizia si esenta originalului In limba
japonezi, oferind, in acelasi timp, claritate si fluentd in versiunea in limba engleza. Cuvantul ,.E” (io), care
denota o coliba simpla sau o sihastrie, a fost tradus ca ,,sut” pentru a pastra simplitatea imaginii. Expresia
L5 3 (yaburazu), care se traduce literal prin ,,a nu rupe” sau ,,a nu dduna,” a fost redati ca ,,don t da-
mage,” pentru a evidentia ideea de protectie si respect fatd de naturd. Elementul sezonier ,, 2@ /K3Z” (natsu
kodachi), care se refera la o padure sau un crang de vara, a fost tradus ca ,,summer grove”, aceasta fiind o
traducere mai corectd ,,kodachi “ fiind vorba despre arborii plantati de oameni. Folosirea cuvantului ,,even”
la Inceputul versului adaugd un accent pe faptul ca nici macar ciocanitorile, cunoscute pentru forta lor,
nu afecteaza linistea locului. Aceasta strategie ajutd la transmiterea unei atmosfere de pace si armonie, in
concordanta cu spiritul contemplativ al haiku-ului original.

Concluzii
In concluzie, constatdm cd analiza comparativa a traducerilor haiku-urilor japoneze in romana, franceza
si engleza evidentiaza diferentele in modul in care imagistica si sentimentul original sunt redate in fiecare
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versiune in limbile de traducere. De exemplu, in unul dintre haiku-urile despre vara, traducerea In romana si
in engleza surprinde reusit imaginea pepenelui acoperit de roud si de murdarie, mentinand claritatea si deta-
liul, in timp ce traducerea 1n franceza introduce o formulare care poate modifica contextul original. Similar,
in haiku-ul despre ciocdnitoare si sihastrie, traducerea in romana si in engleza pastreaza esenta protectiei
care se datoreaza linistii pastratd de ciocanitoare, in timp ce traducerea in franceza aduce o interpretare
diferita prin ,,un ruisseau d’été,” schimband accentele imaginii.

Pentru a imbunatati calitatea traducerilor haiku-urilor japoneze, traducatorii ar trebui sd se concen-
treze pe pastrarea sensului si nuantelor originale rezultate din imaginile folosite in aceste texte poeti-
ce, respectand specificul fiecarei limbi. De exemplu, in haiku-ul cu pepenele, traducatorul in romana
reuseste sa redea imaginea si senzatia originala: ,,Umed de roua / Si murdarit cu namol, / Pepene rece”,
in timp ce traducerea in franceza ,,Dans la rosée du matin, / la terre de melon / sale et fraiche” introdu-
ce o imagine diferita prin ,,un ruisseau d’été,” care poate schimba semnificativ contextul original. Uti-
lizarea unor echivalente culturale si contextuale ajutd la mentinerea impactului emotional al textului.
In al doilea rand, colaborarea cu specialisti in domeniul literaturii japoneze poate oferi o intelegere mai
profunda a subtilitatilor haiku-urilor. De exemplu, in haiku-ul despre ciocéanitoare, intelegerea contex-
tului ,,fE(XHE 5 37 (nu va diuna sihistriei) este cruciald pentru a reda corect imaginea protectiei, a
linistii. In al treilea rand, este importanta revizuirea constanta a traducerilor, inclusiv feedback-ul de
la vorbitorii nativi si expertii in traducere. Aceste strategii contribuie la realizarea unor traduceri care
nu doar redau corect sensul si contextul haiku-urilor, dar si capteaza frumusetea si subtilitatea poeziei
japoneze originale.

Referinte:

1. EAGLETON, T. Literary Theory: An Introduction.Blackwell; 2nd Edition. January 1, 1996248p. ISBN-13:
978-0631201885.

2. BLYTH, R, H. A4 History of Haiku. Tokyo: The Hokuseido Press. 1984. 427p. ISBN 978-4590002040.

3. BONNEFOY, J., SCHULTE, R. Theories of Translation, An Anthology of Essays from Dryden to Derrida.
University of Chicago Press.,2020. p.186-192. ISBN-13:978-0226048710.

4. IKEGAMI, Y. Homology of Language and Culture — A Case Study in Japanese Semiotics. The Nature of
Culture, Proceedings of the International and Interdisciplinary Symposium, October 7-11, Bochum,1989, pp.
388-403

5. Cambridge Advanced Learner s Dictionary & Thesaurus © Cambridge University Press [Accesat 23.08.2023]
Disponibil https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/imagery

6. BRANDT, L., BRANDT, P. Cognitive poetics and imagery. European Journal of English Studies. Vol.9, No 2,
2005. ISNN 1382-5577.

7. INA, 1, P. Japanese Nature Themed Imagery in fiE8) Haiku by Matsuo Basho. Stylistic Studies, International
Joint Conference on Arts and Humanities 2021. 217-220p.

8. ACSAN, 1. HA®M¥FIEEF Din lirica japoneza. Editura univers, 1970. 265p. ISBN 973-9349-43-9.

9. POHILA, V. Haiku. Selectie din poeti japonezi si romdni. MERIDIANE ALE SPIRITUALITATII: JAPO-
NIA, REVISTA LIMBA ROMANA Nr. 2-3, anul XIII, 2003. [Accesat 10.09.2023] Disponibil: https://limbaro-
mana.md/index.php?go=articole&n=2618

10. RENONDEAU, G. Anthologie de la poésie japonaise Classique, Poémes traduits et réunis par G. Renondeau,
Unesco, 1971. 256p. SBN 978-2070280179.

11. MARQUES, K. La barriere naturelle de Fuwa, Tous les haikus sur la nature. 08 mai 2022 [Accesat
12.09.2023]. Disponibil: https://www.temple-du-haiku.fr/exemples-de-haiku/nature/

12. BASHO, M. The Complete Haiku of Matsuo Basho Translated, Annotated, and with an Introduction by An-
drew Fitzsimons. UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS, 2022, 421 p. ISBN 9780520385580.

13. PETERS, J. Arta japonezd de a trai. Editura For You, 2021, 175 p. ISBN 978-606-639-448-2.

N.B.: Articolul a fost prezentat in cadrul conferintei cu participare internationala ,, Traduceri (traducatori) fara
frontiere”, desfasurata la 27 septembrie 2024, Facultatea de Litere, Universitatea de Stat din Moldova.

239



Filologie

Seria ,Stiinte umaniste”

ISSN 1811-2668

Date despre autor:

Mihaela I0VU, doctoranda, Scoala Doctorala Stiinte Umaniste si ale Educatiei, Universitatea de Stat din Moldova.
E-mail: mihaela.iovu7@gmail.com
ORCID: 0000-0002-6796-0503

Prezentat la 01.10.2024

Anexa 1

Japoneza Romaji Romana Franceza Engleza

EiE\h TTE{E 3 C | kutabirete yado karu | Vin de la drum obosit | Epuisé, la période ou | travel weary, just as I

AXREDTE koro ya fuji no hana | si caut un han, dar I’auberge est a sec - | finally find lodging -
iara: glicinele! les fleurs de Fuji. wisteria blossoms

BKARE + &= (& Hg 5 | kitsutsuki mo io wa | Chiar si ciocanitoarea | Méme le kokaku even woodpeckers

TEARM yaburazu natsu nu va dauna acestei | ne se fend pas - don’t damage this hut:

kodachi sihastrii printre un ruisseau d’été. summer grove

arborii verii.

BREE(Z asatsuyu ni yogorete | Umed de roud Dans la rosée du in morning dew,

B THL suzushi uri no tsuchi | Si murdérit cu namol, | matin, la terre de dirty and cool, a

IOk Pepene rece. melon sale et fraiche. | mud-smeared melon
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