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ESTETICA - CRITERII DE ANALIZA LITERARA. PROLEGOMENE
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Estetica se afirma ca stiintd autonoma in secolul al XVIII-lea. Filosoful german Alexander Baumgarten propune
acest termen pentru prima data in lucrarea sa Aesthetica. Articolul respectiv abordeaza modalitatile prin care estetica
genereaza criterii de analiza literara: categorii estetice, receptarea esteticd, relatia de fond si forma etc. Consultand
dictionare, enciclopedii si studii de specialitate trecem in revistd mai multe definitii ale conceptului vizat in titlul
articolului. Obiectul de studiu al esteticii studiaza felul in care arta este receptata din perspectiva armoniei, ca punte
de legatura dintre frumosul natural si cel artistic perceput prin intermediul emotiei estetice. Estetica este in relatie
de interdependenta fata de arta, acest lucru 1l demonstreaza toate incercarile filosofilor de a identifica misiunea artei
pentru umanitate din Antichitate pana in prezent. Largindu-si aria de analiza si sinteza, estetica 1si extinde domeniile
cu care interactioneaza: filosofia artei, psihologia, teoria literaturii, estetica literara si alte stiinte contemporane.
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AESTHETICS - CRITERIA FOR LITERARY ANALYSIS. PROLEGOMENA

Aesthetics emerged as an autonomous science in the 18th century. The German philosopher Alexander Baumgar-
ten first introduced this term in his work Aesthetica. This article explores the ways in which aesthetics generates
criteria for literary analysis: aesthetic categories, aesthetic reception, the relationship between content and form, and
more. By consulting dictionaries, encyclopedias, and specialized studies, the article reviews various definitions of
the concept addressed in its title. The object of study in aesthetics examines how art is perceived through the lens
of harmony, acting as a bridge between natural beauty and artistic beauty, experienced through aesthetic emotion.
Aesthetics is interdependent with art, as demonstrated by the efforts of philosophers to identify the mission of art
for humanity, from Antiquity to the present day. Expanding its scope of analysis and synthesis, aesthetics extends
its interaction with other fields: anthropology, philosophy of art, psychology, literary theory, literary aesthetics, and
other contemporary sciences.

Keywords: aesthetics, reception, artistic work, interdisciplinarity, literature, aesthetic experience, creation.

Introducere

Estetica, privita ca stiinta de esenta filosofica, orienteaza complexul proces al creatiei artistice In matri-
cea axiologicd a frumosului, guverneaza legile artei si le supune receptarii multidimensionale. Interactiunea
esteticii cu stiintele literare, in special cu teoria literaturii, o determina sa-si insuseasca abordarea urmatoa-
relor directii:

- guvernarea legilor artei;

- identificarea formelor de receptare a operei artistice;

- raportarea axiologica a idealului de frumos la aspectele morale.

Literatura reprezinta un domeniu al artei prin faptul ca instrumenteazd cu imaginea artistica modelata
din cuvant. Elementele de estetica se conjuga in perceperea textului artistic atat la nivel de emotie cat si la
nivel de atitudine estetica.

Orice stiinta se configureaza in timp, raportandu-se la standardele societdtii care i da curs si drept de
existentd. Concepand explicarea complexa a unui termen ca pe o listd de definitii sau ca pe un sumar al
acestora, este evident ca ar trebui sa existe atatea definitii cate utilizari i se pretind termenului in cauza.
Expertul in domeniu, D. Townsend, referindu-se la tipologia termenilor face urmatoarea clarificare: ,,Ter-
menii care clasifica lucrurile, permitand in acelasi timp extinderea sensului lor, se numesc termeni deschisi,
fiindca ei exclud unele obiecte si includ altele” [10, p. 65]. Daca ne referim la termenul pe care se centreaza
studiul nostru, este destul de evident faptul ca termenul de estetica se inscrie in categoria celor deschisi. in
respectivul articol am investigat definirea esteticii din perspectiva filosofiei si a literaturii.

106



Seria ,,Stiinte umaniste”
Filologie ISSN 1811-2668

Metode aplicate. Activitatea de cercetare pentru articolul vizat deriva din urmatoarele metode de lucru:

- analiza tematica — selectarea surselor bibliografice conform tematicii;

- analiza comparativa — ilustrarea conceptului de baza in viziunea autorilor notabili.

- sinteza — identificarea elementelor esentiale prin conjugarea carora prinde contur stiinta esteticii.

- hermeneutica — interpretarea contextului cultural din perspectiva modelarii si a receptarii textului ar-
tistic.

Rezultatele cercetarii sunt reflectate prin intermediul urmatoarelor aspecte:
- argumentarea rolului esteticii 1n artd, inclusiv in textul artistic;

- conturarea ariilor obiectului de studiu al disciplinei vizate;

- valorificarea raportului: Autor-opera-receptor;

- demonstrarea tangentelor esteticii cu mai multe domenii de interactiune.

Experienta estetica si receptarea textului literar

Supusa mai mult sau mai putin controverselor, relatia binomica: Viata - arta ramane o preocupare per-
manent valabila pentru cei interesati de vectorul dezvoltdrii societatii umane atdt in plan diacronic cat si in
plan sincronic. In absenta liniarititii temporale este vidata si posibilitatea de a inlantui logic sirul cauzelor
care propaga efectul, in consecintd, efectul actioneaza asupra propriei sale cauze. Gandirea, vizata sub aspect
hermeneutic, demonstreaza ca limbajul uman cu cat este mai ambiguu si polivalent gratie simbolurilor si me-
taforelor, cu atat devine mai potrivit ca sa defineasca coincidenta opuselor in materie de: adevar si fictiune, su-
biectivitate si obiectivitate, existenta perisabila si cea vesnica. Perechile de opusuri sunt puncte strategice prin
care estetica faciliteaza operatiile logice, prin care oamenii pot reflecta asupra existentei ca valoare in sine.

Preocupat de experienta esteticd a survolarii metafizicului, savantul Eugeniu Sperantia este convins ca
limitele senzorialului obiectiv se cer a fi depasite: ,,Contemplatie si creatie, dispozitie contemplativa si pu-
tere creatoare sunt conditii strans inrudite, se presupun reciproc si se infatiseaza intotdeauna ca o infrangere
si 0 depasire a procesului senzorial pur fiziologic” [13, p. 86], conditiile enumerate fac posibild degajarea
spiritului si eliberarea lui de prozaicul obiectiv, transformat in rutind cotidiana. Arta ca forma inedita de
materializare a inexprimabilului, transcende barierele de ordin lingvistic sau cultural construind o iminenta
forma de comunicare, prin canalul emotiei estetice.

Cercetatoarea Anghelina Suceveanu clarificd urmatorul proces: ,,Opera de artd transmite o cantitate de
informatii, idei, adevaruri Insotite de un ansamblu de stari emotionale, afective” [14, p. 84], ceea ce presu-
pune ca intr-o masurd mai mult sau mai putin palpabila, capacitatea de vorbire interioara: fie ca declangeaza
o definitiva vidare, fie ca preaplinul emotional impovarator cere a fi descarcat partial Intr-un numar de re-
petari cat mai mare.

Marele ganditor al esteticii clasice germane, Hegel, constata fard dubii: ,,Nevoia generald si absoluta
din care izvoraste arta isi are sursa in faptul cd omul este fiinta ganditoare” [8, p. 36]. Primele exersari in
domeniul artelor le regdsim in Folclor, care devine arhetipul exprimarii individuale in diverse ramuri ale
artei. Conturandu-se tot mai mult, spiritul de reflexivitate se materializeaza in texte autentice, iar notele
individualitatii creatoare devin proeminente. Textele de autentica valoare pe care le inscrie folclorul in pa-
trimoniul sau, depasesc latura de exprimare strict utilitara, n care textul este rimat pentru a capata ritmul
armonios al cuvintelor. Omul ca fiintd ganditoare demonstreaza faptul ca prin arta 1si satisface necesitatea
de manifestare In spatiul imaginarului si al fanteziei. Fiecare fragment din literatura folclorica reprezinta
un exercitiu de transpunere a emotiei de pe urma experientei contemplative, care este diferitd ca durata
si intensitate de la caz la caz. Astfel, ne bucuram de variante multiple ale acelorasi mituri fundamentale,
drept exemplu pot servi variantele baladei Miorita care transmit prin alegoria: Moarte-Nunta una dintre
trasaturile inscrise in codul genetic romanesc, si anume impacarea omului cu propriul destin, atitudinea
impdaciuitoare vorbeste despre profunzimea spirituala la care ajunge omul crescut in latura morala de Tnalta
calitate, orientat spre transcendenta.

Cea mai apropiata ca factura sensibilizatoare, asezata intre traire si speranta, privita drept artd a cuvan-
tului, literatura ofera camp de manifestare pentru cei care instrumenteaza cu mijloacele pe care le pune la
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dispozitie domeniul respectiv. Cercetatorul Mihai Ralea sustine: ,,Poezia imitd prin cuvinte, servindu-se de
limbajul figurat, Intrebuintand ritmul si armonia” [12, p. 110], texte cu impresionantd sarcind semantica,
poeziile surprind pulsul momentului pe care-l trdiste autorul in raport cu societatea si propria sa viziune
despre lume. Volens-nolens, subconstientul artistului se transpune in trdirile estetice ale eului liric care
imbratiseaza diferite ipostaze. Ritmul si armonia taxeaza fiecare intentie artistica a poetilor, in special, de-
terminandu-le crezul lor poetic in functie de: natura temperamentala, conditiile istorice si abilitatea lor de a
gandi critic dincolo de limitele existentialului.

Absorbit de procesul de creatie in sine si analizandu-i pluridimensional efectele asupra omului de creatie,
cercetatorul Eugeniu Sperantia, in lucrarea: Contemplatie si creatie estetica, sesizeaza: ,, Activitatea de
creatie poate revarsa in constiinta artistului creator numeroase raporturi de imagini sau de idei, care de
fapt zaceau virtual si anticipativ in contemplatia initiald” [13, p. 91], or tocmai necesitatea refularii anu-
mitor blocaje emotionale catalizeaza si definesc imagini inedite, din legaturile accidentale produse la nivel
de subconstient. Toate acestea ne permit sa observam faptul ca fiecare epoca istorica genereaza un set de
premise estetice, constientizate la moment mai mult sau mai putin, dar care dau nastere curentelor literare
cu trasaturile de rigoare, asa ncat artistii prinsi In valtoarea timpurilor pe care le traiesc sa fie inspirati de
aproximativ aceleasi idealuri, care fiind exteriorizate in masa sa formeze manifestele curentelor literar-ar-
tistice in diacronie.

Arta tine pasul cu societatea, adicd evolueaza, sau 1si modifica punctele de referinta in functie de idealu-
rile estetice promovate de artisti. Astfel, putem redescoperi relatia de cauzalitate: artist- curent literar ca pe
un traseu paralel cursului istoric, ca pe labirintul a carui cheie o reprezinta realitatea propriu-zisa. Versata
in estetica, cercetatoarea Anghelina Suceveanu gandeste critic asupra procesului de evolutie a artei, atunci
cand afirma: ,,Conceptul de evolutia artei semnificd schimbarea viziunii si a limbajului artistic, care devine
apt s exprime valorile unui cdmp social, ideatic si afectiv, 0o noua fundamentare estetica, deci un nou studiu
de raportare a omului la univers” [14, p. 81]. Schimbarea de valori face sd apara noi orientdri In constiinta
maselor ce devin consumatori de cultura si in acelasi timp promotori de atitudine estetica. Tinand cont de
faptul ca atitudinea estetica este una dintre atitudinile umane fundamentale, devine indubitabil faptul ca
aceasta este caracterizatd prin deschiderea receptiva fata de aspectele expresive ale realitatii sociale, dar si
a fenomenelor naturale, ce pot fi sesizate prin intermediul senzorialitatii.

Sub aspect cultural, secolul al XXI-lea este rezultatul simbiozei dintre provocarile si oportunitétile tim-
pului pe care-l trdim mereu sub presiunea incognoscibilului, cauzat de ritmul accelerat al schimbarilor din
societate. Nevoia continua de adaptare si flexibilitate la cote maxime, induce starea de neliniste, pe care
oamenii de artd o abordeaza in diferite moduri, facand uz de mijloacele pe care imaginatia lor le manevrea-
za reusit. Incontestabil devine faptul ca literatura este o forma de cunoastere care inglobeaza experienta de
viatd si o exprima intr-o maniera ineditd, imbogatindu-i firul evenimential cu produsele originale ale gandi-
rii dintr-o nouad perspectiva si anume cea a atitudinii estetice.

Gandirea postmoderna, complet diferitd de perioadele anterioare, nu poate fi perceputd decat ca pe o
realitate a secolului nostru, fiindca o traim actualmente ca pe o conditie istorica de care nimeni nu ne poate
absolvi. , Prin urmare, este o forma - mentis care privilegiaza abordarea hermeneutic - afectiva in detrimen-
tul gandirii rationale pe care o detin toate curentele anterioare. Un factor decisiv in acest sens este anume
aprecierea estetica care se vrea a fi un barometru al judecatilor de valoare intrucat aprecierea estetica poate
fi pozitiva sau negativa, In functie de categoriile estetice cu care opereaza, astfel Incat sa corespundad cu
specificul obiectului estetic pe care il are sub observatie

Daca progresul in arta reprezintd superioritatea axiologica a unei epoci in raport cu altd epoca, atunci
trebuie sd mentiondm si faptul ca: ,,Ideea artistica este puternic marcatd de personalitatea omului de arta,
reflectand impreuna cu adevarul vietii, sentimentele si convingerile lui, pozitia sa fata de realitate, optiunile
sale filosofice si morale, atitudinea lui constient angajata, responsabila” [14, p. 86], aflati sub incidenta
tendintei de globalizare, este aproape imposibil de a mai vorbi despre trasaturile specifice ale unui curent
literar si manifestarile lui firesti Intr-o anumita regiune, moment care il provoaca pe cercetatorul Ovio Ola-
ru sa sintetizeze cateva aspecte comune pentru creatorii de literaturd ai Generatiei Doudamiste, asa cum
o numeste dansul in articolul: Douamiismul poetic romanesc. Conditiile unei schimbari de paradigma,
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enumerand urmatoarele aspecte ale creatiei literare: antibiografismul brutal, fracturismul, limbajul obscen,
procese violente de constiintd, imputarea citre scriitorii subversivi, catalogandu-i drept fricosi. In relatia poe-
ziei cu celelalte arte, muzica se afla pe prim - plan la nivel de interactiune bipolara. Poezia imprumuta din Rap
tonul alert si direct al adresarii, prin poezie se urmareste o interventie complexa asupra realului. Toate aceste
observatii justifica pe deplin parerea cercetatoarei Lidia Troianowski conform careia: ,,Arta este simultan o for-
ma de constiinta sociald si un tip de activitate estetica” [16, p. 6], anume felul in care masele percep si consuma
cultura reprezinta baza pe care este fundamentata relatia: autor-opera-receptor, in temeiul receptarii estetice.

Mereu supusa intemperiilor de ordin politic si sociocultural, literatura roméana din spatiul basarabean
suferd cele mai dureroase consecinte la nivel de exprimare artisticd, de aici apare evadarea scriitorilor si
poetilor in dimensiunea subversiva. Un exemplu in acest sens o servesc poetii din generatia anilor saizeci,
pe care academicianul Mihai Cimpoi i denumeste conventional poeti saizecisti. lon Vatamanu raméne unul
dintre poetii acestei generatii Intrucat este si un confrate de suferintd al istoriei nedrepte. Despre felul in
care apar poetii respectivi pe arena literaturii vorbeste Ovio Olaru prin urmatoarea remarca: ,,Recuperarea
poetilor saizecisti se face simtitd la nivelul obsesiilor tematice, pe planul insertiilor metafizice si a apetentei
pentru lirism” [9, p. 22], in acest sens, intoarcerea la matricea spirituald romaneasca se realizeaza doar prin
capacitatea de a surprinde pulsul traditiei in dimensiunile lirice ca semn al recuperarii unui trecut dureros,
lasat sub semnul tacerii si amenintat cu teroarea regimului represiv. Aceasta revenire la matricea spirituala
contureaza faptul ca odata cu demararea epocii postmoderne se pun bazele redefinirii esentei umane in che-
ia reconfigurarii intregului orizont al gandiri filosofice, mai exact, ca urmare a acestei reconceptualizari a
fiintei umane, omul se declara fiinta predispusa trdirii emotional- afective, care justifica importanta esteticii
pentru decodificarea acestui fenomen complex sus-numit.

In dimensiune largd a conceptului de esteticd, suntem preocupati de atitudinea estetica pe care o emite
omul secolului nostru in raport cu arta, materializand-o prin sentimentul de placere si judecata de valoare.
Preocupata si de mecanismul de receptare, cercetatoarea Anghelina Suceveanu sustine: ,,Receptarea mesa-
jului este posibila atunci cand se realizeazd un cod comun intre artist si consumatorul de artd” [14, p. 92].
Aflandu-ne intr-un secol al acceleratiei, conditionate de permanenta obsesie a lipsei de timp, nu mai dam
importantd foarte multor lucruri de fond in procesul de cunoastere a unei lucrari artistice si, cu atat mai
putin, suntem captivati de recunoasterea unor puncte tangentiale dintre textul artistic si propriul sistem de
valori raportat la actualitate zilei, despre acest moment ne vorbeste constatarea urmatoare: ,,Doudmiistii mi-
meaza si o oarecare ignoranta tehnica, in raspar cu tehnicismul optzecistilor, a cdror calofilie o evitd cu orice
pret, demers performativ si strategie de marketing al propriei ratari deopotriva” [9, p. 21]. Pe aceasta cale
patrunde si se inraddcineaza in constiinta colectiva lipsa de interes pentru exprimarea calofilica, un element
obligatoriu altadata, pentru estetica clasicismului si un indiciu al redescoperirii valorilor perene in timpul
Renasterii. Acum chiar si ignorarea intentionata a normelor ortografice devine un Insemn a noii perioade
literare despre care vorbim, putem pune totul si pe seama panicii care se infiltreaza la nivel de subconstient
in randurile maselor care concep timpul vietii lor ca pe unul supus imprecatiei, fiindcd anul 2000, nu numai
ca se lasa marcat de Eclipsa, dar mai si sugereaza un sfarsit al lumii, care se manifesta prin lipsa de rabdare,
o avalansa de acte teroriste care remodeleaza constiinta colectiva catre imagini abisale de unde oamenii de
literatura 1si gdsesc pe moment resorturile de activitate artistica, de aici vine schimbarea de paradigma, care
plaseaza receptarea esteticului intr-un alt conglomerat de principii care parca sunt antagoniste fata de ceea
ce presupunea traditia secolelor anterioare.

Dimensiunea axiologica a esteticii si relatia interdisciplinara

Pentru a solutiona acest conflict de valori aducem in prim-plan, stiinta esteticii, ce ilustreaza esenta des-
pre care vorbeste esteticianul Benetto Croce in : Breviar de esteticd. Estetica in Nuce, unde consemneaza
faptul: ,,Estetica coincide intru totul cu solutionarea dificultatilor si cu critica erorilor care ofera un stimu-
lent si un material progresului neincetat al gandirii,, [5, p. 201]. Dimensiunea axiologica pe care se sprijina
verticalitatea fondului moral al omenirii, recurge de fiecare data la estetica, percepand-o ca pe un remediu
de revigorare a fortelor creatoare. Progresul mentine existenta valorilor materiale la fel cum estetica anali-
zeaza si purifica potentialul valorilor morale.
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Perioada de timp de dupa anul 2000, este numita conventional Postdouamiism de acelasi cercetator inte-
resat de fenomenul literar roméanesc in diacronie, ne referim la Ovio Olaru, care afirma: ,,Doi sunt cataliza-
torii emergenti ai postdoudmiismului: primul motiv ar fi acela ca stilistica doudmiista isi epuizeaza capitolul
de soc, al doilea il constituie disparitia conditiilor extraliterare care generau frustrarea din substrat a feno-
menului 2000 [10, p.68]. Despre felul in care Postdouamiismul apare in scena marilor evenimente cultu-
rale putem vorbi doar analizand trasaturile estetice specifice literaturii de dupa anul de inceput al mileniului
trei. Elementul de soc nu mai prezinta interes pentru receptorul textului literar, intertextualitatea cade sun
incidenta experientelor si rationamentelor batatorite, astfel se creeazd premise pentru elementele de noutate
ale Postdouamiismului si aici ne referim la cateva particularitdti de stil: cultivarea poeticului neocalofilic,
jonglarea constientd cu tehnica ludicului, elementele prozodice clasice se redimensioneaza, adicad castiga
teren in materie de expresie plastica, ritmul, rima si masura versului reprezintd din nou conditia sine- qua -
non pentru exprimarea trairilor interioare de anvergura spirituala. De data aceasta, poezia devine un nucleu
al referentialitatii, adica trairile eului liric devin nu doar emotii discrete, ci dimpotriva - deschideri spre
lumea exterioard, asa cum pomeneste esteticianul Tudor Vianu in studiul : Dubla intentie a limbajului unde
autorul nu face altceva decat ,,se comunica”, deci, se deschide cétre receptor, lasand textul sa faca corp co-
mun cu cititorul, care este invitat sd participe tacit la actul hermeneutic de interpretare critica.

Predilectia pentru factorul cultural pune in valoare intentia estetica a artistului postdoudmiist de a de-
monstra capacitatea sa de sintetizare a mai multor elemente care dau viata felului sau de a fi. Ne referim la
faptul ca eul liric este coplesit de idealul patrunderii in mai multe medii concomitent pentru a gasi tangente
cu propria fire creatoare, iatd cum se poate explica, intr-o anumita instanta, faptul ca minimalismul cotidian
nu mai prezintd un cerc restrans din care firea artistica sa nu poata iesi sau sa se simtd constransa .

Poetica neocalofilica la care apeleaza scriitorii devine un mijloc absolut necesar prin care se incearca
a restabili legaturile spirituale cu idealurile poetilor saizecisti. Acest lucru isi gaseste temeiul in faptul ca
ambele generatii luptd sa reziste in conditiile unui soc cultural la care sunt martori. Daca pentru saizecisti
conditiile istorice impun: povara razboiului, a ranilor provocate de moartea celor dragi, a amintirilor du-
reroase legate de foame si alte momente dramatice prin care copilaria acestor oameni capdtd umbre ale
groazei, atunci pentru postdoudmiisti vine socul sfarsitului de secol, care aduce cu sine un val de semne cu
caracter de premonitie despre sfarsitul dezastruos a tot ce inseamna civilizatie. Teama provocata de acest fe-
nomen, artistii o refuleaza prin fragmentarism, anticalofilism si intertextualitate. Abordarea estetica devine
din ce 1n ce mai necesara pentru a contura dimensiunile idealurilor pe care se sprijind orientarea axiologica
a artei Tn general, iar a literaturii in special, ca domeniu vizat in prezenta lucrare.

Esteticianul Townsend sustine: ,,Artistul are autoritate in postura sa de factor declansator al experientei
estetice” [15, p. 202]. Sub aspect estetic, sunt relevante momentele care determina aparitia unor lumi artis-
tice diferite, in care sd patrunda si sd se poatd integra cu succes orice tip de receptor cu toate valentele sale
etico-morale.

Desi impulsurile primare de factura estetica pornesc de la Aristotel, care ofera un set de principii consti-
tutive ale artei In general, atunci cand facem referire la Retorica sau la Poetica , totusi constituirea stiintei
autonome are loc mult mai tarziu. O confirmare in acest sens serveste si etimologia termenului, care vine de
la grecescul: aistheticos, pastrand semnificatia de ,,ceea ce poate fi perceput prin simturi”. Ulterior, acelasi
termen este preluat de francezi — esthétique, de unde porneste raspndirea sa la scara largd. Referindu-ne
la sensul actual, observam ca i s-au largit sferele semantice de utilizare, astfel incat estetica reprezinta un
punct de intersectare a mai multor acceptii:

- studiu al senzatiei, al sentimentului;

- teorie a artei si a conditiilor frumosului;

- teorie care trateaza sentimentul frumosului si judecata de gust;

- studiu al diferitelor forme de arta.

Sintetizand acceptiile sus-numite, cercetdtoarea Anghelina Suceveanu remarca cu fermitate: ,,Estetica
desemneaza Teoria sensibilitatii la frumos si mai ales la frumosul artistic si prin extensie, reflectia asupra
artei” [14, p. 66]. De mentionat faptul ca stiinta esteticii este una relativ noud, abia anul 1750 se considera
conventional inaugurarea sa, daca ni se permite sa ne exprimam asa, dat fiind faptul ca filosoful german
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Baumgarten introduce termenul in propria sa lucrare pe care o intituleaza: ,,Aesthetica”, punand astfel
bazele pentru un nou domeniu distinct de preocupari teoretice, care se remarca prin grija pentru formarea
gustului si a operei de artd ca entitate produsa de gandirea criticd, In urma explorarii sensibilitatii artistice.
Baumgarten percepe estetica drept o logica a sensibilului, analoga ratiunii, dar care se prezintd mai mult ca
arta de a gandi frumos, iar nu ca stiinta filosofica a frumosului.

Un alt moment meritoriu al savantului consta in faptul cd deosebeste estetica de logica, in conditiile
in care contemplarea formelor perfecte devine un imperativ al placerii estetice dictate de subconstient.
Baumgarten constata cu precizie ca estetica devine stiinta a frumosului, in timp ce logica devine stiinta
adevarului. Frumosul la fel ca si adevarul sunt doud notiuni general-valabile pentru aprecierea faptului
artistic. Nu putem sa trecem cu vederea un alt punct de intersectie a celor doud concepte: anume faptul
ca ambele sunt marimi relative, care capatd contur in functie de vectorul estetic spre care este orientat
receptorul.

Reprezentantul gandirii clasice germane, Immanuel Kant, preia termenul in lucrarea: Critica Ratiunii
pure apoi intr-o alta scriere care-i apartine: Critica puterii de judecare, unde termenul vizat este aplicat pen-
tru a forma judecati de apreciere a frumosului. Pe aceasta lungime de unda, constatdm ca Immanuel Kant
dezvolta notiunea preluatad de la Baumgarten, pe de o parte, prezentand-o ca pe o teorie a conditiilor apriori.

Potrivit esteticianului Townsend: ,,estetica tine de receptare, judecatile estetice difera de alte tipuri de
judecati prin faptul ca depind de receptor” [15, p. 35], trdind un secol de continua transformare, observam
ca fiecare lucrare devine un material care trece prin exercitiul transformarilor intuitive ale receptorului,
astfel textele vatamaniene sunt deschise spre o astfel de abordare multilaterala.

In vederea clarificarii sistemului de concepte si notiuni cu care instrumentim, pornim de la definirea
conceptului de esteticd care intruneste o suitd de trasaturi specifice care o determind ca stiinta filosofica ce
contine puncte tangentiale cu literatura.

Dictionarul de Estetica generala reprezinta estetica: ,,disciplina filosofica care studiaza esenta, legitatile,
categoriile si structura acelei atitudini umane fata de realitate, caracterizata prin reflectarea, contemplarea,
valorizarea si faurirea unor trasaturi specifice ale obiectelor si proceselor din naturd, societate si constiinta
sau ale creatiilor omenesti, artistice” [1, p. 110]. Atitudinea umana este cheia care deschide domeniul filo-
sofic al esteticii catre simbioza cu literatura, or, tocmai creatiile artistice alcatuite din cuvinte exprima cel
mai transant atitudinea autorului sub forma mesajului literar incifrat in figuri de stil care contureaza starea
de spirit a eului liric. Decodificarea acesteea devine o escaladare in subconstientul receptorului, pentru a de-
duce prin metoda hermeneuticd premisele cultural-istorice care declanseazd fluxul emotional al inspiratiei
in momentul producerii unui text literar. Aceeasi sursa concretizeaza faptul cd estetica studiaza frumosul
natural, al obiectelor utilitare, dar Tn mod deliberat, se acorda prioritate artei, referindu-ne la problemele co-
mune tuturor tipurilor de arta, printre acestea regdsim: originea si esenta artei, functiile si rolul artei in sfera
sociald, legitatile generale care determind dezvoltarea artei, relatiile ce se stabilesc intre arta ca dimensiune
subiectiva si si realitate ca dimensiune obiectiva.

Dictionarul Enciclopedic abordeaza estetica drept: ,,stiintd care studiaza legile si categoriile artei, consi-
derate ca forma cea mai 1naltd de creare si de receptare a frumosului” [6, p. 302], prin urmare, este evident
faptul ca obiectul de studiu al esteticii rezida Tn analizarea fenomenelor naturale pe care teoriile consacrate
le considerd frumoase, mai exact expresive. De asemenea, tot pe seama esteticii sunt puse i mai multe
categorii de obiecte cum ar fi: obiectele fizice — cele care vizeaza obiecte concrete, obiectele abstracte sau
ideale — cele care presupun tipul de cunoastere matematica si obiectele perceptibile — cele care sunt anali-
zate independent de cauzele si efectele lor.

Semnand Dictionarul de teorie literara, cercetatoarea Aliona Grati desemneaza estetica: ,,Disciplina fi-
losofica care gandeste opera de arta si faptul artistic, sistematizeaza cunostintele despre arta, despre frumos,
despre celelalte componente ale vietii estetice necesare formarii omului de culturd” [7, p. 168], initierea
receptorului avizat este un obiectiv care justifica eforturile esteticii de a realiza o taxonomie in randurile
categoriilor estetice. Fiecare component al artei se subordoneaza esteticului si n acelasi timp, genereaza
noi forme de conexiune a faptului artistic cu receptorul sau. Tocmai faptul ca creativitatea sau originalitatea
incep sa fie vizibil apreciate la un artist, semnaleaza faptul ca acesta s-a dedicat lucrarii sale pana la a se
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considera insasi creatorul o parte din opera sa, aici intervine necesitatea factorului intelectual care serveste
drept spatiu de manifestare a emotiei estetice pentru omul de cultura.

Dictionarul Estetico — Literar, propune urmatoarea definitie a termenului de estetica: ,,stiintd despre
izvoarele artelor, care studiaza legile, categoriile artei, problemele referitoare la esenta artei, la raportul
dintre arta si realitate” [11, p. 171]. O controversa specificd domeniului analizat o reprezintad corelatia
continut- forma care serveste drept perpetuum mobile atat in plan sincronic cat si in plan diacronic, intru-
cat de-a lungul timpului se formeaza scoli estetice care dau prioritate unui sau altui termen din relatie, mai
tarziu controversa isi Insuseste un caracter deschis. De altfel, preocuparile pentru modalitatea de reflectare
artisticd a realitdtii prin intermediul limbajului sunt puse pe seama esteticii si sunt mentionate in diverse
surse de specialitate. Emotia estetica face puntea de legatura dintre limbaj si constiinta, sugerand faptul ca
orice traire presupune acumularea unei experiente, insd doar cele care vizeaza arta sunt de factura estetica.

O sursa notabila este Enciclopedia de Filosofie si Stiinte Umane care mentioneaza ca estetica: ,,indica fie
gandirea filosofica asupra experientei simturilor fie gandirea filosoficd asupra operelor de arta si asupra fap-
tului artistic” [ 11, p. 296], gandirea filosofica o putem aborda ca pe o strategie de reflectie asupra premiselor
care conduc spre judecati de apreciere criticd a fenomenelor din jur, fie ca facem referire la experientele tra-
ite in timpul si spatiul obiectiv al existentei, fie ca raportam produsul artistic la lumea fictionala si inscriem
rezultatele acestui proces sub forma de rationamente pe care le numim estetice fiindca tin de gust, atitudine,
perceptie estetica.

Cercetatorul Romulus Chiritd ofera o definitie complexa acestei stiinte, si anume: ,,Estetica este disci-
plina filosofica ce studiaza esenta, legitatile, categoriile si structura acelei atitudini umane fata de realitate
caracterizata prin reflectarea, contemplarea, valorizarea sau faurirea unor trasaturi specifice ale obiectelor
si proceselor din naturd, societate si constiintd sau ale creatiilor omenesti, cu precadere ale celor artistice.
Aceste trasaturi 1si dobandesc caracterul specific prin structurarea armonioasa, colorata sau expresiva, lega-
ta de semnificatiile umane pe care obiectele sau procesele respective le includ sau le sugereaza” [3, p. 22].
Astfel, este temeinic argumentatd extinderea esteticii in variate domenii ale artelor si ale stiintelor.

Estetica este disciplina care are ca obiect de studiu frumosul natural si cel artistic pe care-1 supune
cercetarii prin optica metodelor specifice stiintelor de facturd filosofica. Este firesc sa concretizdm faptul
ca studierea frumosului in manifestarile sale naturale si artistice, metodele aplicate imprumuta specificul
cercetarii filosofice. Scopul esteticii, ca si al celorlalte discipline din aceasta arie, este sa-1 ghideze pe om
sa se analizeze mai bine pe sine Tnsusi raportat la imperativele lumii ce-1 Inconjoara si cu care omul volens-
nolens formeaza o comunitate, trdind Intr-un anumit timp si Intr-un anumit spatiu comun.

In aceeasi ordine de idei, obiectul de studiu al esteticii cerceteaza, pe de o parte, fenomenele estetice ale
realitdtii, iar pe de alta parte analizeaza detaliat realitatea esteticd care poate fi atinsd de om prin mecanisme
subiective, care nu sunt altceva decat niste structuri pe care se Intemeiaza atitudinea esteticd fatd de lume,
printre acestea se numara:

- gustul estetic;

- perceptia estetica;

- emotia estetica;

- idealul estetic;

- valori si necesitati estetice.

Sub aspect axiologic estetica generala se raporteaza la tripticul: adevar — bine - frumos. Acest moment se
certificd prin intermediul substraturilor esteticii care configureazd esenta domeniului respectiv. Primul sub-
strat, Constiinta estetica releva legatura dintre fumos si moral, adica frumosul capata dimensiune morala si
doar atunci se revendica ca dimensiune specifica sau constructiva, asa cum deriva din spusele estetului Chilea
Sebastian, in: Etica si estetica lucrare care-i apartine si unde se pronuntd asupra relatiei axiologice dintre bine
si frumos: ,,Binele si frumosul se identifica intr-o unica viziune intuitiva, in contemplarea lui Dumnezeu: Bi-
nele suprem si Frumosul suprem catre care tinde orice dorinta si orice iubire” [2, p. 17]. Realitatea estetica se
face tot mai prezenta in sferele activitatii umane tocmai datorita dimensiunilor pe care le ia constiinta estetica,
ca substrat al stiintei pe care o abordam. Binele devine suportul care da intensitate frumosului si deschide o
noud opticd de percepere a realitatii estetice, anume moralul, care asa sau altfel, este Intruchiparea Divinitatii.
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Cel de-al doilea substrat al esteticii, Expresivitatea estetica reprezintd un set de manifestari psihice apa-
rute Tn urma experientelor emotionale. Creatia artistica, elaborata de un autor, are la baza o metoda artistica
ce dezvaluie gandirea imaginara, In procesul careia, se creeaza o lume imaginara care reflecta realitatea intr-
0 manierd unicd, tonul cdreia apartine autorului. Creatia, ca produs al artei, este o expresie care surprinde
individualitatea artistului.

Practica estetica reprezinta cel de-al treilea substrat al esteticii, reliefand anume modul in care prinde
contur subiectul atitudinii estetice, altfel spus, reprezintd autoeeducatia in cheie esteticd, recurgdndu-se la
un sir de atribute mentionate mai sus: gust, perceptie, emotie, ideal artistic.

Cercetatoarea Anghelina Suceveanu insistd asupra faptului cad practica estetica cere un exercitiu de
autocontrol cu maxim efort intelectual si o buna stapanire emotionala, atunci cand afirma: ,,Autoritatea
normelor este constiinta individuald, vointa autonoma care se supune propriei delimitari si 1l determina
pe individ sd actioneze intr-un anume fel” [14, p. 32]. Deloc surprinzétor este faptul ca in estetica mo-
derna, actualmente, experienta estetica este conceputa ca un teritoriu autonom care o face diferita fata de
alte tipuri de experienta, dar in acelasi timp educa si formeaza caracterul elevat al celui care este consu-
matorul de arta.

Obiectul de studiu al esteticii elucideaza fundamentele ce valorificarealitatea ca atare, privita prin optica
unui arbitru sever, care nu este altceva decat Moralul, el da curs Binelui de la care isi trage seva Frumosul
artistic, ca mai apoi, acesta din urma sa fie interpretat la scara larga, drept un tip suprem de Adevar, pe care
critica I-a denumit adevar artistic pentru a opera conventional cu o notiune care trece prin filtrul moralului.
Misiunea pe care o indeplineste obiectul de studiu al esteticii este aceea de a crea un echilibru de forte intre
obiectiv si subiectiv, si In acelasi timp de a plasa argumentat semnul echivalentei intre cele doud entitati
antagoniste.

Autoarea ghidului metodic Etica si estetica sustine: ,,Estetica isi concepe obiectul de investigatie ca
avand o arie de cuprindere vastd si variatd, in care sunt incluse atat valorile artistice, diferite de origina-
la lume a creatiei cat si manifestarile de provenienta esteticd existente in procesul si rezultatele muncii
omenesti, al perceperii frumosului din naturd si din viata socialda” [14, p. 67], prin urmare, devine iminenta
necesitatea de a enumera cateva pareri savante despre estetica In sine, ca stiintd si despre menirea care-i
determind specificul ei. Obiectul esteticii rezulta in precizarea notelor specifice fenomenelor estetice din
totalitatea sferelor de activitate umana.

Pornind de la faptul ca estetica este o stiintd creatd pe fundament filosofic, incercam sa elucidam
relatiile sale cu alte stiinte din sfera celor umanistice. Filosofia artei se concentreaza pe natura artel, a
frumosului si a experientelor estetice. Obiectivele acestei discipline rezida in dezvaluirea urmatoarele
chestiuni: Ce este arta? Ce defineste frumusetea? Cum evaluam operele de arta? La fel de intriganta,
este si pozitia pe care o ocupa Istoria artei, intrucat exploreaza evolutia expresiilor artistice In timp
si spatiu, incluzand influentele culturale, politice si tehnologice asupra stilurilor si genurilor. Teoria
critica, o altd disciplina inrudita esteticii, examineaza arta si estetica in contextul social, politic si ide-
ologic, punand intrebari despre putere, identitate si reprezentare. Scoli precum: Marxismul, Feminis-
mul sau Postmodernismul contribuie semnificativ. Psihologia artei si perceptiei estetice investigheaza
modul in care oamenii percep, inteleg si reactioneaza la arta si frumusete, inclusiv prin studii despre
emotii, preferinte si cognitivitate. Etnoestetica, pe de altd parte, examineaza perceptiile estetice speci-
fice anumitor culturi sau comunitati etnice. Aceasta analizeaza cum frumusetea si arta sunt definite si
exprimate in functie de traditiile, obiceiurile si simbolurile proprii unui grup cultural. Legatura consta
in faptul ca Etnoestetica extinde cadrul general al esteticii, incluzand diversitatea culturala si relevanta
contextului etnic in definirea valorilor estetice. Estetica literara analizeaza elementele stilistice, na-
rative si simbolice care contribuie la valoarea artistica a textelor literareSemiotica presupune studiul
semnelor si simbolurilor exploreaza cum sunt construite si intelese semnificatiile estetice in arta si
culturd. Sociologia artei examineaza relatia dintre artd, societate si institutii culturale, explorand mo-
dul in care arta reflecta si influenteaza contextul social. Arta digitala mizeaza pe faptul ca estetica este
influentata de noile medii, de la arta generata de inteligenta artificiald pana la experiente interactive si
multimedia.
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Concluzii

Prezentul articol evidentiaza statutul esteticii ca disciplind filosoficd fundamentald, indispensabila pen-
tru analiza creatiei artistice si pentru Intelegerea mecanismelor de receptare a operei de artd. Prin caracterul
sau conceptual deschis si prin extensibilitatea semantica a notiunilor cu care opereaza, estetica depdseste
fata de realitate.

Analiza experientei estetice a demonstrat ca aceasta se constituie la intersectia dintre contemplatie,
creatie si receptare, fiind mediatd de emotia esteticd, care faciliteazd comunicarea dintre autor, opera si
receptor. Literatura, 1n calitate de artd a cuvantului, ocupa un loc privilegiat in cadrul acestui proces, intru-
cat reuseste sa concentreze trdirea individuald, experienta colectiva si reflectia axiologica intr-o structura
simbolica coerentd. Textul literar se configureaza astfel ca spatiu de convergenta intre real si imaginar, intre
subiectivitate si obiectivitate, intre dimensiunea morala si cea estetica.

Evolutia formelor artistice si a curentelor literare este inseparabild de transformarile istorice, sociale
si culturale ale epocilor care le genereazd. Modificarile limbajului artistic reflectd mutatii ale constiintei
estetice si ale sistemelor de valori, iar estetica oferd instrumentele teoretice necesare pentru interpretarea
acestor schimbari, precum si pentru intelegerea raportului dintre traditie si inovatie in procesul de creatie
si receptare.

Dimensiunea axiologicd a esteticii se contureaza ca element definitoriu al demersului teoretic, prin ra-
portarea constanta la tripticul adevar—bine—frumos. Frumosul artistic este conceput ca valoare inseparabila
de componenta morala, iar judecata estetica presupune o evaluare reflexivd, dependenta de constiinta recep-
torului si de contextul cultural in care se produce actul de receptare. In acest sens, estetica indeplineste atat

Totodata, cercetarea confirma caracterul interdisciplinar al esteticii, evidentiind relatiile sale cu filosofia
artei, teoria literard, istoria artei, psihologia perceptiei, semiotica, sociologia artei si noile forme de expresie
artistica. Aceasta deschidere consolideaza statutul esteticii ca nod epistemic capabil. Estetica se afirma ca
forma de cunoastere reflexiva si axiologica esentiald pentru interpretarea fenomenului artistic, oferind cri-
terii de analiza si evaluare adecvate unui context cultural marcat de pluralitate, dinamism si reconfigurare
continud a valorilor.
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